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ABSTRACT

The paper presents a picture of piano culture in Bratislava in the second half of the 18™
century and especially after 1770, the period which saw the hammer piano make a remarkable
advance and even win dominance in European musical culture. The research is based on
sources primarily of Bratislava provenance, which document piano culture among various
social layers (aristrocratic, bourgeois, church and school milieux) and resulting from
the work of influential figures who contributed to its development (composers, teachers,
organisers, patrons, musical dilettantes, instrument-builders). Given the broad scope of the
question, a selected approach is taken in this study, focusing especially on the circumstances
and conditions in which piano culture evolved in Bratislava: opportunities for the cultivation
of piano playing, reports on keyboard instruments in the press, concerts and events,
manufacture of instruments. Particular attention is devoted to Johann Nepomuk Erdédy
and his role in piano culture. The findings and presentation of sources are confronted with
the picture of Viennese piano culture, which, mediated by the activities of a variety of social
layers, contributed in a specific manner to the profile of piano culture in Bratislava.

Keywords: Bratislava/Pressburg, piano culture, keyboard instruments, fortepiano, Johann
Nepomuk Erdédy

Problematika hudby pre klavesové néstroje patri k pomerne frekventovanym témam
slovenskej hudobnej historiografie.! Téma klavirnej hudby v Bratislave v rokoch 1770

Zasluznt a v mnohom objavnu pracu vykonal Ladislav Kacic, orientovany na klavirnu hudbu 18.

storo¢ia z izemia Slovenska so zretelom na frantiskanske pamiatky. KACIC, Ladislav: Zborniky
Pantaleona Roskovského pre klavesové nastroje. In: K prameriom hudby na Slovensku v 17. a 18.
storoci. (=Musicologica Slovaca, ro¢. 12.) Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1988, s. 145-211;
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- 1830 a konkrétne vo vybranom casovom useku 18. storocia, ktory reflektuje tato
studia, sa pertraktuje zvacsa v ramci syntetickych prac a stati, tykajucich sa vSeobec-
ne hudobnej kultury daného obdobia alebo objasnujicich parcialne témy, napriklad
osobnosti a ich hudobné diela,* nastrojarstvo,’ hudobné skolstvo* a iné. Tieto monote-
matické stadie predstavuju obsahové vychodisko pre viaceré prace, ktoré sa taziskovo
viazu uz k nasledujucemu storo¢iu.® Skuto¢nost, ze ide o pomerne diverzifikovanu
problematiku, je désledkom charakteru, torzovitosti a roztrisenosti prameniov z 18.
storo¢ia na jednej a roznorodosti hudobno-historickych a analytickych pohladov
a pristupov na druhej strane. Pod pojmom ,klavirna kultira“ rozumieme viacdimen-
zionélny fenomén syntetizujici kultdrne, socialne, rodové, estetické, ekonomické, hu-
dobné i pedagogické aspekty, sledovatelné v diachrénnych i synchrénnych kontextoch.
Sucastou Sirokého komplexu problematiky klavirnej kulttry je repertoar zaznievajuci
v ramci celého spektra prilezitosti, ako aj problematika stavby strunovych klavesovych
nastrojov, ktoré v najsirSom ramci uréuju a ohrani¢uji pojem klavirna kultara: klavi-
chordov, ¢embal a kladivkovych klavirov (fortepian). Vzhladom na skutocnost, Ze
roky 1770 - 1830 su v hudobnej kultire Eurdpy obdobim nastupu kladivkového kla-
vira na hudobnu scénu a jeho dominancie, vyvolava asi najviac o¢akdvani objasnenie

KACIC, Ladislav: Neznama skladba E. P. Riglera. Prispevok k problematike virtu6zneho klave-
sového §tylu v cirkevnej hudbe 18. storocia. In: Musicologica slovaca et europea, ro¢. 17, 1992,
s. 75-84; KACIC, Ladislav: Doplnky k zbornikom P. Pantaleona Rogkovského OFM pre klavesové
nastroje. In: Slovenskd hudba, ro¢. 27, 2001, ¢. 2-3, s. 293-308; KACIC, Ladislav: Muffatiana in
der Slowakei. In: Musicologica Istropolitana IV, 2005, s. 61-80.

2 TARANTOVA, Marie: Ludwig van Beethoven a Heinrich Klein. In: Ceskoslovenskd beethove-
nidna 2, 1965, ¢&. 2-3, s. 32-64; TERRAYOVA, Jana Maria: Rukopisny zbornik A XI1/220, Martin
a Riglerova ucebnica hudby z roku 1798. In: Musicologica Slovaca, 1969, s. 313-318; BALLOVA,
Luba: Ludwig van Beethoven a Slovensko. Bratislava : Osveta, 1972; MOKRY, Ladislav: Ku genéze
Hummelovej Ausfithrliche Anweisung zum Pianofortespiel. In: NOVACEK, Zdenko (ed.): Hu-
dobné tradicie Bratislavy a ich tvorcovia. Bratislava, 1974, s. 21-25. POLAKOVICOVA, Viera:
Franz Paul Rigler vo svetle najnovsich vyskumov. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 9. Bratislava,
1985, 5. 77-126; SUBA, Andrej: Anleitung zum Gesange. Poznamky k teoretickému dielu Franza
Paula Riglera. In: Slovenskd hudba, ro¢. 31, 2005, ¢. 3-4, s. 336-355; CEPEC, Andrej: Franz Paul
Rigler a jeho tvorba pre klavesové nastroje. In: Slovenskd hudba, ro¢. 37, 2011, €. 3, s. 224-262.

3 SZORADOVA, Eva: Klavichordy a ¢embald na Slovensku. In: Slovenskd hudba, ro¢. 24, 1998,
¢.3,5.309-344; SZORADOVA, Eva: Saitenklaviere in der Slowakei. In: HUBER, Alfons (ed.): Das
Osterreichische Cembalo. 600 Jahre Cembalobau in Osterreich. Im Gedenken an Hermann Poll aus
Wien (1370 - 1401). Tutzing : Hans Schneider, 2001, s. 355-395; SZORADOVA, Eva: Historické
klaviry na Slovensku. Historical Keyboard Instruments in Slovakia. Bratislava : Scriptorium Musi-
cum, 2004; SZORADOVA, Eva: Klavierbau und Klavierhandel in den ungarischen Kronléndern
vor 1850. In: DARMSTADTER, Beatrix - HUBER, Alfons - HOPFNER, Rudolf (ed.): Das Wie-
ner Klavier bis 1850. Tutzing : Hans Schneider, 2007, s. 135-146.

¢  KOWALSKA, Eva: Reforma - $kola — hudba. Pésobenie Franza Paula Riglera v Bratislave. In:
Musicologica Slovaca, ro¢. 17, 1992, s. 35-43.

> Napriklad: KRUCAYOVA, Alena: Klavirna hra ako siicast hudobného vzdeldvania na Slovensku
v 19. a na zaciatku 20. storocia. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, Pedagogicka
fakulta, 2009; CIEFOVA, Martina: Klavirne umenie v 19. storodi. Nitra : Univerzita Kon§tantina
Filozofa v Nitre, Pedagogicka fakulta, 2008; CEPEC, Andrej: Klavirna tvorba prvej polovice 19.
storocia na Slovensku a dielo Johanna Nepomuka Batku (1795 - 1874). [Dizertaénd praca.] Bra-
tislava : Univerzita Komenského v Bratislave, Filozofickd fakulta; Ustav hudobnej vedy SAV, 2015
a dalSie.
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procesu etablovania kladivkového klavira v bratislavskej hudobnej kulture na konci
18. storocia. V stadii vychadzame z pramenov primarne bratislavskej proveniencie,
ktoré dokumentuja klavirnu kultiru v prostredi rdznych socidlnych vrstiev (aristo-
kratickom, me$tianskom, cirkevnom i skolskom) a ako vysledok pdsobenia osobnos-
ti, ktoré sa podielali na jej rozvoji (skladatelov, pedagdgov, organizatorov, mecénov,
hudobnych diletantov, nastrojarov). Vzhladom na $irku problematiky prezentujeme
v nasom prispevku jej vybrané aspekty, zamerané predovsetkym na okolnosti a pod-
mienky, v ramci ktorych sa rozvijala klavirna kultura v Bratislave v druhej polovici 18.
storocia: prileZitosti pestovania klavirnej hry, spravy o klavesovych néstrojoch v tla-
¢i, koncerty a podujatia, vyroba nastrojov. Zvlastnu pozornost venujeme osobnosti
Johanna Nepomuka Erdédyho a jeho ulohe v klavirnej kulture. Obsiahly pramenny
a dokumenta¢ny materidl tykajuci sa vzdelavania v klavirnej hre v rokoch 1770 - 1830,
vratane reprezentativnej osobnosti Franza Paula Riglera, ako aj problematiku klavirnej
kultury v Bratislave v prvych troch desatro¢iach 19. storocia, ponechdvame na dalsie
pokracovanie tejto Studie.

Charakter hudobného Zivota Bratislavy po dlhé desatrocia urcovalo jej postavenie
v politickom a hospodarskom zivote. Po mohacskej bitke sa stala najvyznamnej$im
administrativno-politickym a kultarnym centrom uhorského $tatu a za vlady Mérie
Terézie jej postavenie v ramci monarchie este vzrastlo. V Bratislave boli sustredené
centralne urady a bola sidlom uhorskych snemov. S usidlovanim vysokej slachty, ktord
si tu budovala palace, suviselo zvyS$enie intenzity a drovne kultirneho a hudobného
zivota.® Jozefinske obdobie znamenalo pre Bratislavu upadok, nadalej v§ak zohravala
vyznamné miesto v Uhorsku. Problematiku hudobnej kultary v Bratislave nemozno
skimat bez uvedomenia si kontextu a neustaleho hladania stvislosti a paralel s vie-
denskym hudobnym Zzivotom: Bratislava, nielen vzhladom na geograficka blizkost, ale
predovsetkym na svoj politicky a kultirno-spolocensky vyznam, patrila do najblizsej
sféry kultirneho vplyvu Viedne. Prave z toho dévodu st v $tudii nase tvahy a prezen-
tacia pramenov konfrontované s obrazom (neporovnatelne lepsie zdokumentovanej)
viedenskej klavirnej kultary, ktora sa, sprostredkovane prostrednictvom hudobnych
aktivit roznych spolocenskych vrstiev, $pecifickym spésobom podielala na profilovani
charakteru klavirnej kultary Bratislavy.

Klavirna kultura v prvej polovici 18. storocia

Udaje o existencii strunovych klavesovych néstrojov sa v prametioch bratislavskej pro-
veniencie vyskytuju sporadicky od polovice 16. storocia. Pritomnost nastrojov v in-
ventaroch, pozostalostnych stupisoch ¢i korespondencii’ sved¢i pravdepodobne o ich
pouzivani, nemusi to vSak dokladat aktivne pestovanie klavirnej hudby v $irSom spo-
lo¢ensko-kultirnom prostredi. Konstrukciou i zvukom subtilnejsie a na vyrobu ne-
naro¢nejsie klavichordy boli beznou, ba nevyhnutnou vybavou organistov pri vyucbe
hudby, ale zaznievali i v domacom pestovani hudby ako sdlovy i sprievodny néstroj.

¢ BALLOVA, Luba: Hudobny Zivot v Bratislave na prelome 18. a 19. storo¢ia. Problematika inter-
pretacie pramenov. In: Zbornik Slovenského ndrodného miizea, Historia 17, 1977, s. 264.
7 SZORADOVA, Historické klaviry, Ref. 3, s. 13-14, 22-24.
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S nastupom monodického $tylu v 17., a najmé v 18. storo¢i sluzili na hru continua
okrem organov (pozitivy, portativy) aj cembald, prip. boli tiezZ nastrojom, od ktorého
maestro di cembalo riadil orchester v divadlach a koncertnych sienach.

Kultdrne, spolocenské a umelecké predpoklady na rozvoj $pecifickej klavirnej kul-
tary sa postupne vytvarali uz v tomto obdobi v ramci hudobnych prileZitosti s ii¢astou
klavesovych nastrojov a pdsobenia vynimo¢nych osobnosti klavesovej hudby. Arcibis-
kupsku kapelu Imricha Esterhazyho, ktorej pdsobenie v Bratislave spada do rokov 1725
— 1745, zdobilo niekolko vynikajicich hudobnikov, z ktorych - s ohladom na nami
skiimanu problematiku - vynikaji predov$etkym dvaja. Devit rokov (1730 - 1739)
v tejto kapele posobil Joseph Umstatt (1711 - 1762), rakusky skladatel a virtudz v hre
na klavesovych nastrojoch (pravdepodobne ziak Johanna Josepha Fuxa). Umstatt pred
svojim nastupom do arcibiskupskej kapely studoval na trnavskom jezuitskom gymna-
ziu a v rokoch 1728 - 1729 vyucoval hru na klaviri a organe knieza Mikulasa Esterha-
zyho. Funkcia kapelnika (Music-Director), ktort posledné dva roky svojho pdsobenia
v kapele Umstatt vykonaval, predpokladala okrem organiza¢nych povinnosti excelen-
tnu pohotovost a zdatnost pri hre continua.® Umstatt patri k mimoriadne invenénym
skladatelom cembalovej hudby viedenského skladatelského okruhu v prvej polovici
18. storo¢ia.’ Z jeho kompozi¢nej tvorby bola v polovici 18. storocia na Slovensku dob-
re znama hudba pre klavesové ndstroje, zvlast pre cembalo.'” Kratky cas (roku 1740)
v arcibiskupskej kapele pdsobil Francesco Durante (1684 - 1755), taliansky hudobny
skladatel a pedagdg, autor cembalovych skladieb a instruktivnej literatury pre klaveso-
vé nastroje. Okrem tychto hudobnikov mohli hru na klavesovych nastrojoch ovladat
a na cirkevnych i svetskych hudobnych produkciach sa prilezitostne prezentovat aj
dalsi ¢lenovia kapely.

Opravami a ladenim klavesovych nastrojov boli obvykle povereni domaci orga-
nari. Tobias Pantocek (zomr. pred 1740) opravoval nastroje v rokoch 1728 - 1729;
v kvitancii roku 1728 potvrdzuje prijatie finanéného obnosu, okrem iného za nala-
denie a ostrunenie ¢embala pre bratislavské ur$ulinky. Druhym organarom bol Orgel
und Instrumentmacher Vaclav Janecek (1704 — 1742), ktorého poverovali opravami
v rokoch 1735 - 1737. Podpisoval sa ako ,,majster slobodného kumstu organarskeho*
a ,arcibiskupsky organar® (Fiirstlicher Ertz Bischoflicher Orgl Macher)," a to aj napriek
tomu, Ze nebol zamestnancom dvora. Okrem organdrov vykonavali udrzbu a ladenie
¢embala (Fliigel, Instrument) aj ini hudobnici, napriklad organisti Dému sv. Martina
Johann Zirnhoffer (1704 - 1752) v rokoch 1732 — 1735, Johann Andreas Santroch
(1710 - 1780) roku 1743 a ucitel a organista bratislavskych evanjelikov Martin Petrani
(1683 - 1732) roku 1730. Posledné tri roky existencie kapely (1743 - 1745) sa o cem-
balo staral trubac¢ Johann Paul Schmutz.!

8 KACIC, Ladislav: Kapela Imricha Esterhdzyho v rokoch 1725 - 1745. In: Musicologica Slovaca,
ro¢. 5 (31), 2014, ¢. 2, s. 189-254.

9 KACIC, Doplnky, Ref. 1, s. 294-296.

1 KACIC, Zborniky, Ref. 1, 5. 145-211; KACIC, Ladislav: Muffatiana in der Slowakei. In: Musicolo-

gica Istropolitana IV, 2005, s. 61-80.

»-.. einer allen Orthen freyen Kunst orgel macher®. Pozostalost Otmara Gergelyiho.

12 KACIC, Ref. 8, 5. 211.
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Mimo S$lachtickych kapiel sa pestovala klavesova hudba v prostredi kostolov, bra-
tislavskych klastorov (urSulinky, notredamky, frantiskani) i v domoch bratislavskych
mestanov a u¢encov. Sam Matej Bel (1684 — 1749) nechal vzdelavat svojho syna v hre
na klavichorde a tieto jeho schopnosti povazoval za natolko vyznamné, Ze sa o nich
roku 1736 zmienil v odportcacom liste Georgovi Sarganekovi v Halle.”

Klavirna kultura v druhej polovici 18. storocia

Vyznamny podiel na vyvoji hudobnej kultury v Bratislave mala bratislavska vysoka
$lachta, ktorej hudobno-kultirne zdujmy sa odvijali od podoby a foriem hudobného
zivota viedenského panovnickeho dvora a pre ktort predstavoval mnohotvarny kom-
plex hudobnych prejavov viedenskej metropoly pritazlivy vzor. Pritom rozhodujicim
a urcujicim nebolo ani tak jej vnutorné presvedcenie a hudobné zaujmy, ako skor pre-
zentacia spolocenského statusu prostrednictvom uréujucej ilohy vo vyvoji hudobnej
kultary."* Po usidleni uhorského miestodrzitela Alberta Sasko-Tesinskeho s manzel-
kou Mériou Kristinou na bratislavskom hrade roku 1766 ziskala tato nadvéznost in-
tenzivnejsiu podobu v ramci spolo¢enskych a kultirnych podujati s priamou tc¢astou
miestodrzitelského paru. Vyznam Bratislavy zdoraznovali udalosti politického a spo-
lo¢enského charakteru (korunovacie, zasadnutia snemu, vlady). V roku 1782 mala
Bratislava 30 000 obyvatelov a bola druhym najva¢$im mestom Uhorska. Orchestre
Alberta Sasko-Tesinskeho, primasa Uhorska Jozefa Batthyanya, gréfov Grassalko-
vichovcov a operna scéna Johanna Nepomuka Erdddyho vytvarali predpoklady na
zvy$enu koncentraciu hudobnikov prichadzajicich z roznych konc¢in Eurépy. Okrem
posobenia v $lachtickych orchestroch, harmdniach a komornych ansambloch nacha-
dzali uplatnenie pri hudobnych produkciach v kostoloch a pri rozmanitych svetskych
hudobnych prileZitostiach a podujatiach bratislavskej aristokracie a mestianstva.
Jednou z ustrednych poziadaviek presadzujicich sa osvieteneckych idealov, na
ktoré sa orientovala aristokracia i vzmahajuca sa mestianska vrstva, sa stalo hudobné
vzdelanie a v ramci neho ovladanie hudobného nastroja ako stcast vseobecného vzde-
lania.”® Priazniva kultirna situdcia a pestré spektrum hudobnych prilezitosti vytvarali
v Bratislave v obdobi v§eobecného zaujmu o klavesové nastroje podmienky na mno-
hotvarny rozvoj klavirnej kultary. Vynimo¢nou udalostou'® bolo vystdpenie malého
Wolfganga Amadea Mozarta a jeho sestry Nanette v Bratislave na konci roku 1762,
uskutoénenej v ramci koncertnej cesty do Viedne. Pévodne neplanovana navsteva
v Bratislave, ktorti dodnes sprevadzaji nie celkom objasnené okolnosti, sa uskutoc-
nila ,na ziadost uhorskej slachty®, pravdepodobne na podnet grofa Mikulasa Palffyho
z Erdédu, s ktorym sa otec Wolfganga Amadea, Leopold Mozart, zoznamil vo Viedni

*  PAVELEK, Juraj: Listy Mateja Bela. Martin : Matica slovenska, 1990, s. 312.

SAS, Agnes: Féuri zenei intezmények, arisztokrata mecéndsok a 18. szdzadi Magyarorszgon. In:

Zenetudomdnyi dolgozatok 2001 - 2002, s. 172.

BIBA, Otto: Die Wiener Klavierszene um1800. Klavierunterricht, Klaviespiel, Klaviermusik, Kla-

vierbau. In: La Cultura del Fortepiano. Die Kultur des Hammerklaviers 1770 - 1830. Bologna : Ut

Orpheus Edizioni, 2009, s. 232.

16 POLAK, Pavol: K otdzke navstevy Wolfganga Amadea Mozarta v Bratislave. In: Slovenskd hudba,
ro¢. 33,2007, ¢. 3-4, s. 408-415.
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a v ktorého viedenskej rezidencii sa uskuto¢nil jeden z koncertov. Informacie z kores-
pondencie Leopolda Mozarta o pobyte st informa¢ne dost skupe, a to aj napriek tomu,
ze v Bratislave Mozartovci stravili 13 dni za pomerne nepriaznivych okolnosti. Tajom-
stvom ostava miesto koncertu, je iba predpokladom, Ze privatny koncert ,,zazracného
dietata“ sa konal tiez v bratislavskom palaci Mikuldsa Palftyho, kde bolo k dispozicii
urcite reprezentativne ¢embalo'” a Ze si toto vysttipenie bratislavska aristokracia nene-
chala ujst.

Novy rozmer hudobno-kulturnych zaujmov podnietilo vydavanie novin Pressbur-
ger Zeitung (1764), prostrednictvom ktorych sa bratislavské publikum dozvedalo
okrem inych sprav aj o hudobnych udalostiach nielen v cisarskom hlavnom meste, ale
i v celej Europe. Sporadicky sa v nich objavovali informacie o hudobnych podujatiach,
vydanych muzikaliach, interpretoch, skladateloch, ale i hudobnych néstrojoch, no-
vych vynalezoch, zdokonaleniach, vylep$eniach. Prva sprava dokumentujica klavir-
nu kultdru spoza hranic Uhorska pochddza z roku 1764: hudobne genialne diev¢atko
Maria Magdalena Gréfinn z Mainzu hra na ¢embale a harfe tazké koncerty znamych
majstrov, dokdze sprevadzat huslovy part generalbasom, preludovat a improvizovat,
varirovat na dant tému, komponovat, pomenovat zadané tony..."*

Uroven hudobného Zivota mesta v priebehu druhej polovice 18. storocia udrziavala
bratislavska vysoka aristokracia a cirkevna hierarchia,” orientovand na nova tulohu
hudby vo funkcii uslachtilej zabavy. S presadzujucou sa funkciou klavesového néstroja
v hudobnej $truktire narastala obluba klavesovych néstrojov cembala a klavichordu,
a 0d 80. rokov aj kladivkového klavira vdomacom i verejnom pestovani hudby. Hudob-
né akadémie v sikromnych priestoroch, salénoch i koncertnych salach usporaduvali
vo svojich sidlach $lachtické rodiny Csaky, Erdddy, Ballasa, Palfty, Amadé, Apponyi,
Szapary, Zay, Viczay, Keglevich, Odescalchi, Zichy.” Akadémie mali $iroku skélu pro-
dukcii a nadobudali rozne formy poéntc mecénstvom - ¢astokrat spojenym s kultom
génia — i vlastnymi hudobnymi aktivitami, resp. diletantskym hudobnym muzicirova-
nim, orientovanym na repertodr milovnika hudby (Musikliebhaber).?' Existuju len tor-
zovité spravy o konkrétnych interpretacnych zrucnostiach aristokratickych diletantov,
navyse nie vZdy je v nich mozné priradit priezvisko ku konkrétnej osobe. Vypovednu
hodnotu sprav mozu spochybnovat ucelovo priaznivé dobové hodnotenia hudobnych
vykonov, ¢o v kombindcii s akitnym nedostatkom pramerov znemoziuje objektivnu
interpretaciu realneho stavu pestovania klavirnej hudby bratislavskou $lachtou. Predsa
vsak nie je mozné vylucit ani v tejto societe existenciu mimoriadne nadanych jednot-
livcov schopnych vystupovat a podéavat kvalitné interpreta¢né vykony na sitkromnych
a poloverejnych podujatiach v hudobnych salénoch, a to nielen v Bratislave, ale i vo

7 Clavier, ktory maly Mozart ukazoval mytnikovi na spiato¢nej ceste, o ktorom Pavol Polak pred-
poklada, ze prave na nom v Bratislave hral, bol cestovnym klavirom (klavichordom) Mozartov-
cov a nebol uréeny na vystupovanie.

18 Pressburger Zeitung (dalej len PZ), 19. decembra 1764.

1 MUDRA, Darina: Dejiny hudobnej kultiiry II. Klasicizmus. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenské-
ho hudobného fondu, 1993, s. 18-19.

20 MUDRA, Ref. 19, s. 19; MUDRA, Darina: Bratislavski hudobnici v ulohe interpretov-skladatelov
(1760 - 1830). In: Slovenskd hudba, roc. 21, 1996, ¢. 2, s. 264.

21 SAS, Ref. 14, s. 173.
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Viedni, ako boli napriklad gréf Johann Ludwig Csaky, Thadddus Amadé, Anna Louise
Barbara (Babetta) Keglevichova, Maria Antonia Zichyova a dal$i.??

V tejto suvislosti treba uviest aj ¢asto citovanu spravu o ,,pompéznej hudobnej aka-
démii“ (,,pompose Instrumentalakademie®), uskuto¢nenej 23. februara 1777 v byte
skladatela a ucitela hudby Franza Paula Riglera (1747 alebo 1748 — 1796), na ktorej sa
okrem bratislavskych a viedenskych hudobnikov predstavil sim Rigler ako vynikajuici
¢embalista (,,einer der starksten Klaviespieler®) a jeho nadany ziak Johann Nepomuk
von Faber, ktorého Rigler sprevadzal na druhom ¢embale.

Pravdepodobne vicsia ¢ast hudbymilovnej §lachty sa orientovala na prezentaciu
v ramci domacich komornych podujati ¢i diletantského spontanneho muzicirova-
nia, ¢omu zodpovedal aj vyber hudobnych Zanrov a interpretacne menej naro¢nych
kompozicii. V tomto duchu sa niesli aj kompozi¢né pokusy autorov z radov dile-
tantskych $lachtickych hudobnikov. U¢itel kreslenia Johann Schauf na bratislavskej
Krélovskej normalnej $kole predlozil v Ungrisches Magazin v roku 1782 projekt,
ktorého zamerom bolo vydavanie hudobnych diel roznych hudobnych skladatelov
v kvalitnej medirytine (,,hat sich entschlossen, allerhand Musikalien von verschie-
denen berithmten Tonkiinstlern sauber in Kupfer gestochen, herauzugeben®).*
Prvym vydanym dielom podla Ungrisches Magazin bola skladba 12 Variationen auf
das Klavier cisarsko-kralovského komornika gréfa Johanna Ludwiga Csakyho z Bra-
tislavy.?

Fortepiano v hudobnej kulture Bratislavy

V 60. rokoch 18. storocia sa v Pressburger Zeitung vyskytuju prvé spravy tykajuce sa
fortepiana. Tieto spravy, prevzaté zo zahrani¢nych zdrojov, vyzdvihovali vynimo¢nost
nového nastroja a priblizovali ¢itatelovi jeho stavbu, mechaniku a zvuk. Z charakte-
ru sprav, ktoré noviny ponukali ¢itatefom (niekedy velmi detailnym) prezentovanim
néstrojov a s nimi suvisiacich okolnosti, mozno dedukovat troven vseobecného hu-
dobno-kulturneho povedomia bratislavskej society. Minimalne jej hudobne vzdelana
cast, ktorej hudobné aktivity, zdujmy a rozhlad sa formovali v kontexte viedenského
hudobného Zivota, bola velmi pravdepodobne zorientovana v aktualnej hudobnej kul-
tare, hudobnom repertoari a hudobnych trendoch a prijimala fortepiano ako nastroj
reprezentujuci osvietenecku estetiku s jeho moznostami vyjadrit emociondlne stavy
[udského vnutra.

2 SAS, Ref. 14, 5. 197.

2 pZ,26. februara 1777.

2 Ungrisches Magazin oder Beytrdge zur ungrischen Geschichte, Geographie, Naturwissenschaft und
der dahin einschlagenden Litteratur. Zweyten Bandes, erstes Stiick. PrefSburg, bey Anton Lowe
1782.

» O vydani Csakyho diela 12 Variationen aufs Clavicembl informovali PZ, 29. juna 1782. Pozri
tiez: MONA, Ilona (ed.): Magyar zenemiikiadok és tevékenységiik 1774 — 1867. Budapest : MTA
Zenetudomanyi Intézet, 1989, s. 360.
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Vo Viedni bol inzerovany kladivkovy klavir po prvykrat v roku 1725.2¢ Uz vtedy
bol vSeobecne znamy a ziskaval na popularite, o ¢om svedc¢ia prestavby niektorych
viedenskych ¢embal na kladivkové klaviry. Aj ked okolo roku 1750 bolo ¢embalo
stale najvyznamnej$im a najpouzivanej$im strunovym klavesovym nastrojom, pred-
pokladame, Ze uz v tom Case sa vic¢$ina organarov a vyrobcov ¢embal vo Viedni po-
kusala vyrabat aj nastroje s kladivkovou mechanikou. Hypotézu, Ze vo Viedni existo-
vali fortepiana v 50. rokoch v dostato¢nom pocte, potvrdzuju skladby pre klavesové
nastroje Georga Christopha Wagenseila (1715 - 1777), Wenzla Bircka (1718 - 1763)
a Josepha Antona Steffana (Josef Antonin Stépan, 1726 — 1797), pisané v tej dobe
pre kladivkovy klavir.”” Prvy koncert na fortepiane sa vo Viedni uskuto¢nil v roku
1763 v Burgtheatri.® V 60. a 70. rokoch sa kladivkové kridla (,,Hammerfliigel®), py-
ramidové kridla (,,Pyramidenfliigel“) a stolové klaviry (,Tafelklaviere®) uz rozsirili
a bezne pouzivali v juznom Nemecku a Rakasku,” i ked ¢embalo si este aj posled-
nych dvoch desatrodiach udrziavalo svoju poziciu v hudobnom Zivote.*® Vo Viedni
mozno pozorovat rozsirenie fortepiana najma od 70. rokov v suvislosti s nastupom
mladej generacie hudobnikov.*! Zvyseny zaujem o tento nastroj suvisel okrem iného
s pritomnostou vrcholnych predstavitelov klasicistickej hudby vo Viedni: Leopold
Kozeluh (1847 - 1818) sa usadil vo Viedni okolo roku 1778, Wolfgang Amadeus Mo-
zart (1756 — 1791) roku 1781, Joseph Haydn (1737 - 1806) roku 1790 a Ludwig van
Beethoven (1770 - 1827) roku 1792. Kozeluh, Mozart, Haydn, Beethoven - vsetci
prezili zavere¢né roky svojho zivota vo Viedni a v tvorbe vietkych zaberd kladivkovy
klavir vyznamné miesto.*

Hudobné novinky preberali Pressburger Zeitung ¢asto z nemeckych zdrojov, kde sa
odohraval progres vo vyvoji nového ndstroja, reprezentovany okrem inych Franzom
Jacobom Spithom (1714 - 1786) z Regensburgu a Johannom Andreasom Steinom
(1728 - 1792) z Augsburgu. V roku 1766 pisali noviny o vyndleze organdra a vyrob-
cu klavirov Miillera z nemeckého Osnabriicku, ktory vzbudil pozornost znalcov. I§lo
o $tvoroktavovy klavesovy nastroj so 174 strunami, podobny pantalonu® s dvoma mu-
taciami (registrami), zabudovany v skrini, ktorého zvuk je striebristy a zvlast vhodny

* 'V inzerate uverejnenom vo Wiennerisches Diarium sa pise o Fliigel ohne Kiele, ¢co Eva Badura-
-Skoda vztahuje na druh kladivkového klavira. BADURA-SKODA, Eva: The Viennese fortepiano
in the eighteenth century. In: Music in Eighteenth-Century Austria. Jones, David Wyn (ed.). Cam-
bridge : Cambridge University Press, 1996, s. 249.

27 BADURA-SKODA, Ref. 26, s. 249-255.

»  BADURA-SKODA, Eva: Prolegomena to a History of the Viennese Fortepiano. In: Israel Studies
in Musicology, I1. A. Jeruzalem 1980, s. 78.

*  BADURA-SKODA, Ref. 26, s. 249.

% MAUNDER, Richard: From Harpsichord to Fortepiano in Vienna. In: HUBER, Alfons (ed.): Das
Osterreichische Cembalo. 600 Jahre Cembalobau in Osterreich. Im Gedenken an Hermann Poll aus
Wien (1370 - 1401). Tutzing : Hans Schneider, 2001, s. 455.

3 BADURA-SKODA, Ref. 26, s. 255.

32 EYBL, Martin — FRITZ-HILSCHER, Elisabeth: Solokonzert und Klaviersonate. In: FRITZ-HIL-

SCHER, Elisabeth Th. - KREZTSCHMER, Helmut (ed.): WIEN Musikgeschichte. Von Prihistorie

bis zur Gegenwart. Wien : LIT Verlag; Berlin : LIT Verlag Dr. W. Hopf, 2011, s. 250-256.

Kladivka pri pantalone udieraja zhora.
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na sprevadzanie.** V tom istom roku priniesli noviny spravu o ,vynimo¢nom piano-
forte” vyrobcu a hudobného pedagdga Heinricha Laaga® tiez z Osnabriicku, ktorym
urobil radost hudobnym znalcom.*® O desatrocie neskor (1774) informovali Pressbur-
ger Zeitung o zdokonalenej konstrukcii klavesovych nastrojov: podla spravy v Ober-
lausitzi v Nemecku vyrabaju klaviry, ktoré umoziuju v okamihu preladit cely nastroj
o pol téna alebo cely tén* a z roku 1775 pochadza sprava o dalSom novom nastroji,
nazvanom cembalo angelico,”® vynajdenom v Rime. Tento nastroj, podobny ¢embalu,
mal namiesto havranieho brka $picku potiahnutt kozou a zamatom, a jeho zvuk pri-
pominal zvuk flauty a zvonceka, tiez i$lo o jeden z pokusov o mechaniku fortepiana.
Roku 1781 uverejnili Pressburger Zeitung spravu o novom druhu fortepiana nazvanom
Crescendo: nastroj, ktorého ozvu¢na skrina ma pyramidovy tvar, ma pét oktav, medené
struny a 8 registrov.’” Zaujem o netradi¢né zvuky a zvukové kombinacie viedli vyna-

*  Sprava bola prevzata z: Physikalisch-oekonomische Ausziige aus den neuesten und besten Schrif-
ten, die zur Naturlehre, Haushaltungskunst, Policei, Kameral-, auch andern damit verwandten
Wissenschaften gehoren, Band 8, Stuttgart, 1766: ,,Es hat der hiesige sehr beriihmte Orgel- und
Claviermacher Herr Miiller, ein ganz besonderes Instrument erfunden, desgleichen noch nie
gesehen worden, und von Kennern der Musik ehr bewundert wird. Die duf8erliche Structur des-
selben bestehet in einem Schreibschranke, dessen vordere Seite aus- und einwarts geschweist ist.
[...] In dieser sehr proportionirten Structur lieget das Instrument mit 174 Saiten verborgen. Es
hat, gleich einem Pantalon zwo Verdnderungen, fithret einen 16 fiiffigen Ton bis ins grofle C, und
ist bif3 in das dreygestrichene e ausgefiihret. Das merkwiirdigste bey diesem Instrumente ist, daf3,
wenn es gespielet wird, und man etwas weit davon entfernet ist, es den natiirlichen Klang einer
Orgel hat. Das Clavier befindet sich mitten im Schranke, und muf herausgezogen werden, wenn
es gespielet werden soll, wie es denn sehr leicht zu spielen ist. Der Klang dieses Instruments ist
Silberart, und zum accompagniren sehr bequem. [...]“ PZ, 12. februara 1766.
Heinrich Laag bol organistom a vyrobcom hudobnych nastrojov v Osnabriicku, v roku 1774
vydal uéebnicu Anfangsgriinde zum Clavierspielen und Generalbafs.
*  Der hiesige Instrumentmacher Hr. Heinrich Laag, hat ein ganz besonders Piano-Forte verfertiget,
womit er Kennern der Musik zu gefallen, das Gliick gehabt. PZ, 19. aprila 1766.
37 PZ,2.marca 1774.
*#  Sprava bola prevzand z: Lettera dell'autore del nuovo cembalo angelico inventato in Roma ne-
l'anno 1775 che serve d'istruzione per costruire lo stesso cembalo e ne significa i pregj, Rim 1775:
,Es ist allhier ein neues musikalisches Instrument erfunden worden, welchem der Erfinder
den Namen: Cembalo angelico, beygelegt. Der ganze Unterschied von dem gewdhnlichen Flii-
gel besteht darinn, daf} er statt der gewohnlichen Rabenfedern, kleine mit Sammet iiberzogene
Spitzen angebracht hat, welche das Weiche eines zarten Fingers nachahmen, und, indem sie die
mefSingenen Saiten gleich einen Kleinen mit Sammet tiberzogenen Violinbogen beriihren, einen
vermischten Schall hervorbringen, welcher aus dem Tone einer Flote, und einer lind beriithrten
Silberglocke zusammengesetzt scheint, so, dafl dieser Machanismus eine alle iibrigen Instru-
mente iibertreffende Harmonie hervorbringt. Die erwehnten Spitzen sind aus einem Stiickchen
Leder, das am Ende abgeschabt, und mit Sammet iiberzogen ist.“ PZ, 11. novembra 1775.
Sprava bola prevzata z: Unterhaltendes Schauspiel nach den neuesten Begebenheiten d. Staats, d. Kir-
che, d. gelehrten Welt u. d. Naturreiches vorgestellt. Aufzug 10. Im Jahr 1779. Erfurt, Nonne, 1779.
Berlin. ,Der Herr Hofrath Bauer alhier hat ein Instrument erfunden, dafl eine neue Art von dem
sogenanndten Fortepiano ist (weil dessen Eigenschaften darinn besteht, die Stirke des Thons nach
und nach wachsen zu lassen) und das den Namen Crescendo erhalten hat. Die Figur desselben ist
pyrymidalisch, die Hohe betrégt 8 ein halben Fuf}, und die Breite 7 Fuf3. In der Tiefe hélt es nur 18
Zol, daher es im Zimmer nicht mehr Raum einnimmt, als ein Stuhl. Der Bezug ist von Dratsaiten.
Das Clavier hat 5 Octaven, und l4f3t sich leichter spielen, als ein Fliigel. Durch drei Ziige, die man
wihrend des Spielens mit dem Fufle regieret, werden 8 Veranderungen hervorgebracht, so, dafl
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lezcov ku konstruovaniu hybridnych nastrojov kombinujucich rézne mechaniky. Ta-
kéto nastroje vzdy vzbudzovali pozornost, ako to bolo pri nastroji spajajicom mecha-
niku ¢embala a klavichordu z roku 1785.4° K zvlastnym nastrojom patril patoktavovy
nastroj — ,,hudobné umelecké dielo“ (,,Musikalisches Kunstwerk®) nastrojara Vernera
z Hamburgu, ako o tom pisu Pressburger Zeitung z roku 1794.*' V nastroji bola zabu-
dovand hudobna skrinka (,worin sich eine Flotenuhr befindet®), ktord bola schopnd
hrat forte a piano (,,Ausdruck des Forte und Piano®

Z roku 1777 pochadza prva sprava o koncerte na fortepiane, ked na akadémii
v sale grofa Fuggera v Augsburgu hral W. A. Mozart spolu s augsburskym organistom
Demlerom a vyrobcom klavirov Andreasom Steinom, ktory pre tento koncert (,.ein
starkes Koncert®) vyrobil tri fortepiana.* Johann Andreas Stein a Demler boli Mozar-
tovi kvalitnymi partnermi v koncerte pre tri klaviry. Ako pise recenzent ,,Ich myslenie,
prednes, nastroje — to vSetko boli veldiela zli¢ené do jedného celku.“®

Okrem informdcii o nastrojoch a sprav o hudobnych podujatiach fenomén klave-
sového nastroja vstupoval a prenikal do dalsich druhov $irokého Zanrového spektra
Pressburger Zeitung. Noviny publikovali ¢lanky, spravy, anekdoty, basne... ovplyvnené
kultarou klavira, ¢im sa $pecifickym sposobom podielali na jej samotnom vyvoji, priji-
mani a vytvarani Sirokého zazemia, v ktorom v Bratislave znela klavirna hra. Za v$etky
takéto literarne dielka mozno uviest basen Der Bruder und die Schwester s podtitulom
»klavirna skladbicka“ (,,Ein Klavierstiicken)* z roku 1776 alebo 6du na slepu klavirnu
virtuézku Mariu Theresiu von Paradise z roku 1787 a iné.*

man vom sanften Lauten- und Harpfenthone, bis zum durchdringendsten Fortissimo tibergehen
kann. Wegen der Stirke des Thons, ist es auch zum Accompagnement bey vollstimmigen Musi-
ken zu brauchen; und wenn dabey die blasenden Instrumente um einen oder zwey Thone hoher
sind, als der Kammerthon, so kan man das Klavier in einem Augenblick schieben, und den Thon
desselben mit jenem gleichstimmig machen. Die Strucktur ist so eingerichtet, daf3 es fast niemals
wandelbar werden, und sich nicht leicht verstimmen kan.“ PZ, 24. januéra 1781.

0 In der Gegend von Freyburg, in Vorderosterreich, ist eine neue Art, das Klavier zu spielen,
erfunden worden, welches auf folgende Weise vor sich gieng: ein Klavier wurde hart an einen
Fliigel gertickt, so daf} beide ein halbes Quadrat formirten, und der Spieler im Einschnitte beyder
Instrumente saf3. Er spielte den Baf3 auf dem Fliigel, und den Diskant auf dem Klavier; auf diese
Weise vernahm er eine Harmonie und eine Spielart, die noch nie gehoret wurde. Es versteht
sich aber, dal man den Fliigel schwach abziehen muf3, damit er zum Silberklange des Klaviers
weniger rausche. Es muf3 vortrefflich seyn, fiir jede Hand ein ganzes Manual in seiner Macht zu
haben. Durch diesen grossen Reichthum von Ténen verliert man sich in neue ungehérte Zu-
sammenstimmungen, und tausend neue Verianderungen der Harmonie greifen so machtig in
einander, dafl man eine Schopfung von Musik zu héren glaubt. So macht man von Tag zu Tag
groflere Schritte in dieser Kunst, wie in andern; aber man wird sie am Ende so {iberspannen, dafl
sie sinken muf3.“ PZ, 25. maja 1785.

1 PZ, 19. septembra 1794.

2 Sprava bola prevzata z: Augsburgischen Intelligenz-Blatt, 20. oktdbra 1777 a Augsburgischen
Staats- und Gelehrten Zeitung, 28. oktébra 1777. PZ, 14. juna 1777. Pozri tiez: DRUNER, Ulrich:
Mozarts grosse Reise: sein Durchbruch zum Genie 1777 - 1779, Koln : Bohlau Verlag, 2006,
s. 34.

# ,Man sah hier Meisterstiicke in den Gedanken, Meisterstiicke in dem Vortrag, Meisterstiicke in
den Instrumenten, alles zusammen vereinigt.

“  PZ,15.juna 1776.

# ,Lied auf die Geschichte der Blindheit des Freulein Paradis gesungen, als sie auf einer musika-
lischen Reise den Weg durch Koimar nahm.“ PZ, 23. jiina 1787.
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V 80. rokoch sa klavirna kultdra Bratislavy obohacuje o nové podnety: spravy a re-
cenzie o koncertoch motivovali k usporadivaniu sikromnych koncertov a podujati
bratislavskej aristokracie i mestianstva; inzeraty o vydaniach klavirnych skladieb a ka-
talégy hudobnych vydavatelstiev rozsirovali prehlad o repertodri klavirnej literatdry;
subskripcie a oznamy o vydaniach klavirnych $kol a roznych ,,pomdcok® na zvladnutie
klavirnej hry podnecovali k $tadiu; pozornost a obdiv vzbudzovali i verejné skasky
ziakov Musikschule (1779, 1780, 1786%). Za pozornost stoja aj dve navstevy v Brati-
slave, obe sa uskuto¢nili roku 1780 a informovali o nich noviny Pressburger Zeitung.
Johann Evangelista Schmidt (1757 - 1804), augsbursky organar* a vyrobca klavirov,
ziak jedného z vyznamnych vyrobcov klavirov, uz spominaného Johanna Andreasa
Steina v Augsburgu, sa v Bratislave zastavil pravdepodobne na svojej vandrovnej ceste
(Vieden, Budapest, Drazdany, Lipsko).”® Druhym je pobyt Gottfrieda Malleka (Mal-
leck, 1733 — 1798), viedenského organdra a vyrobcu klavirov,* od ktorého sa zacho-
valo v Mestskom muzeu v Bratislave jedno ¢embalo.”® Ciel navstevy oboch organdrov
v Bratislave nie je zndmy, i ked potencialne najméi pobyt Gottfrieda Mallecka moze
korespondovat s vyvojom klavirnej kultury v Bratislave. Nemozno totiz celkom vylacit
obchodné ¢i marketingové zdmery, uz aj vzhladom na skutoc¢nost, Ze prave v tomto
obdobi pramene dokladaji pdsobenie prvych $pecializovanych vyrobcov fortepiana
v blizkej Viedni.**

Hudobné aktivity vyssej a nizsej slachty, predovsetkym tej, ktora sa zucastiiovala
a sledovala viedensky hudobny a umelecky zivot s jeho orientaciou na progresivne
trendy, postupne pripravovali pddu na etablovanie fortepiana ako nového nastroja ak-
tualnej vyrazovej estetiky 18. storo¢ia. Do Bratislavy ako najblizsej oblasti kultirne-
ho vplyvu cisarskeho mesta sa bezprostredne dostavali aktudlne informacie, suvisiace
s viedenskou klavirnou hudbou. Ako a kedy sa dostalo prvé fortepiano do Bratislavy
a ¢ou zasluhou sa prezentovala hudba pre tento nastroj, ostane uz asi nezodpoveda-
nou otazkou. Mozno predpokladat, Ze to bolo v hudobne podnetnom prostredi aris-
tokratického mecéna, rozhladeného v aktudlnej hudobnej kulttre, mozno i aktivneho
klaviristu, ktory mohol mat kontakty s krajinami, kde sa hudba pre fortepiano pesto-
vala uz v 60. rokoch (Rakusko, Nemecko, Francuzsko, Anglicko). Nevyhnutnym pred-
pokladom bola finan¢na solventnost majitela, ktory by netratil vysokou investiciou
do nastroja, a to aj vzhladom na krehkost a nie priliSnu trvacnost prvych fortepian.
Na Slovensku sa zachovali klaviry z 18. storocia od viedenskych vyrobcov Ferdinanda

% PZ, 16. oktébra 1779; PZ, 21. oktdbra 1780; PZ, 26. augusta 1786.

¥ PZ,13. méja 1780.

% Bol ziakom vyrobcu klavirov Johanna Andreasa Steina v Augsburgu. RIECHE, Christiane: Histo-
rische Musikinstrumente im Hindel-Haus: Fiihrer durch die Ausstellungen. Halle : Handel-Haus,
2006, s. 67.

¥ PZ,17. jina 1780.

%0 SZORADOVA, Historické klaviry, Ref. 3, s. 25, 68.

! FUCHS, Ingrid: Nachrichten zu Anton Walter in der Korrespondenz eines seiner Kunden. In:
Mozarts Hammerfliigel. Mitteilungen der Internationalen Stiftung Mozarteum. 48. Jahrgang, Heft
1-4. Salzburg, 2000, s. 107-113; BERDUX, Silke - WITTMAYER, Susanne: Biographische Noti-
zen zu Anton Walter (1752-1826). In Erinnerung an Kurt Wittmayer. In: Mozarts Hammerflii-
gel. Mitteilungen der Internationalen Stiftung Mozarteum. 48. Jahrgang. Heft 1-4. Salzburg, 2000,
s. 13-106.
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Hofmanna (dva klaviry),*? Johanna Jacoba Kénnicke* a londynskeho vyrobcu Johna
Broadwooda.**

Bratislavska aristokracia nepochybne usporaduvala uz v 80. rokoch vo svojich hu-
dobnych salénoch viaceré klavirne akadémie, avSak prva sprava o verejnom koncerte
na fortepiane sa viaze az k roku 1793, ked v Mestskom divadle vystupil bratislavsky
rodak Johann Nepomuk Hummel (1778 - 1837). Traduje sa, Ze pre tento prvy Hum-
melov koncert vyrobil stolovy klavir bratislavsky organar Johann Georg Klockner. Do-
dnes zachovany klavir, na ktorom je nad signatirou vygravirovany napis J. N. Hummel
apod nou 1793, sa udajne stal Hummelovym cvi¢nym nastrojom.> Noviny toto podu-
jatie nereflektovali — odvolava sa nan az sprava v Pressburger Zeitung z roku 1796,% ked
»Virtuos auf dem Piano-Forte®, 18-ro¢ny Hummel, koncertoval na hudobnej akadémii
v Palffyho sale 18. novembra 1796. Hummel sa v tom ¢ase vratil z velkej koncertne;j
cesty po Eurdpe (Anglicko, Skétsko, Holandsko, Dénsko, Nemecko), kde vzbudzoval
obdiv na mnohych eurépskych dvoroch.

Ako zacinajuci skladatel sa Hummel prezentoval v bratislavskych novinach o rok
neskor roku 1797 v hudobno-filozofickej uvahe, v ktorej pise, ze ,$tudium hudby
bolo stidiom mdjho raného detstva“ a spomina Mozarta ako na svojho ,,nezabudnu-
telného uditela® Aj ked prozaicky zaver ¢lanku je vlastne inzerciou a prenumeraciou
na jeho tri novoskomponované sondty, samotna apotedza klavira ako ustredna idea
tejto reflexie, ale aj kontext, v ktorom sa nachddza, je krasnou vypovedou, hodnou
zrelého umelca:

»Vnemy oka a sluchu poskytuju ¢loveku celkom isto to najéistejSie a najuslachtilejsie
potesenie duse. Vzdy vladli mravy a zjemnenia vkusu zmysluplnej krasy v rovhakom
pomere so zdokonalovanim melddie a harmonie, ktorych zjednotenim je hudba. Orfeus
pohol ¢arovnym ténom svojej lyry skalami a stromami, urobil z divochov pokojnych
ludi. Aké posobenie by malo dokladat poéziu starych dob viac, nez o¢arujiica harmoénia

2 Ferdinand Hofmann (1757 - 1829), viedensky organdr a vyrobca klavirov; HOPFNER, Rudolf:
Wiener Musikinstrumentenmacher 1766 - 1900. Adressenverzeichnis und Bibliographie. Tu-
tzing : Hans Schneider, 1999, s. 212-213. Prvy zo zachovanych klavirov, vyrobeny okolo roku
1785, ma signaturu Ferdinand Hofmann Clavier Instrumentmacher in Wien a nachadza sa v Slo-
venskom narodnom muzeu - Hudobnom muzeu v Bratislave (Sign. 117). Druhy nastroj pocha-
dza zo zbierok Podtatranského muzea, Poprad (I. ¢. H-9028) a v stcasnosti je v Muzeu Spisa,
Spisska Nova Ves — Expozicii klavesovych hudobnych néstrojov, Markusovce. Prednd doska nad
klaviatarou s pévodnou signatirou sa nezachovala, ako dielo E Hofmanna ho identifikoval Mi-
chael Latcham.

Johann Jacob Konnicke (cca 1756 — 1811), organar a vyrobca klavirov vo Viedni. Klavir je zo
zbierok Slovenského ndrodného muzea - Hudobného muzea v Bratislave (Sign. 10). Na rezo-
nan¢nej doske sa zachovala signatura s napisom: Johann Jacob Konic.... Instrument Macher in
Wien neben dem Freyweg in der Marienka... N® 353 Ano 1790.

John Broadwood (1732 - 1812) vyrobca klavirov v Londyne, prvé klaviry zacal vyrdbat zaciat-
kom 70. rokov 18. storo¢ia. Zachovany kridlovy klavir pochadza zo zbierok Vychodoslovenského
muzea Kosice (I. ¢. S 3112), t. &. sa nachadza v Mizeu Spisa, Spisskd Nové Ves — Expozicii klave-
sovych hudobnych néstrojov, Marku$ovce. Nastroj ma signattru: Johannes Broadwood Londini
Fecit 1792 Great Pulteney Street Golden Square. Blizsie k zachovanym néstrojom: SZORADOVA,
Historické klaviry, Ref. 3, s. 28-29.

55 SZORADOVA, Historické klaviry, Ref. 3, s. 90.

% PZ,15.novembra 1796.
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klavira? Kazdy vyuziva svoje schopnosti a sily (myslim tym aj mna), a vtedy sa naplni

ciel nasho bytia.“”

Hummelov koncert roku 1796 sa konal len pét dni pred klavirnou akadémiou
Ludwiga van Beethovena, o detailoch ktorej sa spravy nezachovali, ba ani Pressburger
Zeitung sa o nej nezmienili. Na finan¢nom zabezpeceni Beethovenovho pobytu v Brati-
slave sa pravdepodobne podielal tieZ vyrobca klavirov Johann Andreas Streicher a jeho
manzelka Nanette, ktord od roku 1794 viedla vo Viedni prosperujucu firmu na vyrobu
klavirov spolo¢ne s bratom Matthdusom Andreasom Steinom. Streicherovci poslali
Beethovenovi do Bratislavy svoj klavir, aby na nom hral na svojom koncerte, pricom
zrejme sledovali priaznivé spolocenské okolnosti, pretoze Beethovenova navsteva sa
konala prave v dobe zasadnutia uhorského snemu. Beethoven tiito moznost odmietol,
avSak pontkol sa sprostredkovat predaj klavira.”® Okolnosti tohto podujatia, vratane
osudu spominaného klavira, st zatial nejasné a rovnako nezodpovedanou otazkou
ostava, na akom nastroji Beethoven v Bratislave hral, aky nastroj viac vyhovoval jeho
poziadavkam, nez klavir vychyreného viedenského vyrobcu.

Poziciu, ktoru kladivkovy klavir zaujal v poslednom desatro¢i 18. storocia, pod-
poroval rozmach trhu s klavesovymi nastrojmi a klavirnymi kompoziciami a uspo-
raduvanie koncertov.” Na organizovanie koncertov a vydavanie diel vznikla osobitna
»kolektivna mecenatura“ subskripcie a prenumerdcie (,,Subscription- resp. Pranume-
ration®), ako priamy kontakt medzi umelcom a mecénom.®® Prenumeracia znamenala
platbu za dielo vopred, pri subskripcii sa dielo objednavalo este pred jeho vydanim
(resp. pred uskuto¢nenim koncertu).®! Rozhodujicim predpokladom na rozvoj vol-
ného obchodu s hudobnymi dielami a umeleckou produkciou bolo dobre informova-
né a po informécidch neustale prahntce kupyschopné publikum. ZvIast intenzivne sa
prejavila poziadavka po produktoch suvisiacich so vzdelavacimi potrebami novej na-
stupujucej spolocenskej triedy — mestianstva.®* Na inzerovanie vydavanych hudobnych
diel sa vyuzivali tlacené periodika so $irokym citatelskym zazemim, i v Pressburger

7, Die Empfindungen des Auges und des Gehors gewahren dem Menschen ganz sicher das reinste
Vergniigen, und sie grenzen zunichst an die reinsten und edelsten Gefiihle der Seele. Immer
herrschten Sitten und Verfeinnerung des Geschmackes an sinnlichen Schonen im gleichen Ver-
héltnifle mit der Vervollkommnigung [sic!] der Melodie und Harmonie, deren Vereinigung und
die Musik darstellet. Orpheus bewegte durch den Zauberton seiner Leyer Felsen und Biaume,
machte aus Wilden zahme Menschen; was fiir Wirkungen wiirde nicht die Dichtkunst élterer
Zeiten der bezaubernden Harmonie eines Pianoforte beygelegt haben; Jeder niitzte nach seinen
Anlagen und Kriften, (denke ich bey mir) dann erfiilt man den Zweck seines Daseyns®. PZ, 15.
septembra 1797.

8 Beethovenov list Streicherovi z 19. novembra 1796 je jednym z najvyznamnejsich dokladov jeho vzta-
hu k Bratislave. TARANTOVA, Ref. 2, s. 35-38. Pozri tiez BALLOVA, Ref. 2, s. 13-15; SKOWRO-
NECK, Tilman: Beethoven the Pianist. Cambridge : Cambridge University Press, 2010, s. 75.

% EDLER, Arnfried: Zwischen Asthetik und Marktmechanismen. Wandlungen der Gattungsstruk-
tur in der Klaviermusik zwischen 1770 und 1830. In: La Cultura del Fortepiano. Die Kultur des
Hammerklaviers 1770 - 1830. Bologna : Ut Orpheus Edizioni, 2009, s. 116.

%0 SAS, Ref. 14, s. 173.

1 BULKOVA, Petronela: Kultirne a ekonomické aspekty prenumerécie. Biografia panovnicky Mé-
rie Terézie od Johanna Rautenstraucha (1779 - 1780). In: Studia Bibliographica Posoniensia. Bra-
tislava : Univerzitna kniznica, 2010, s. 93-113.

¢ EDLER, Ref. 58, 116.
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Zeitung nachadzame mnohé inzeraty a oznamy skladatelov a vydavatelov na subskrip-
cie a prenumerdcie diel pre klavesové nastroje, mnohé z nich urcené pre fortepiano.
Jednym z prvych inzeratov bol oznam o prvom vydani Anleitung zum Gesange und
Klavier Franza Paula Riglera (1779),% 6 Kontratinze Heinricha Kleina (1792),% 3 So-
naten Kurzweila (1792),® prenumeracie klavirnych sonat a rond Carla Philippa Ema-
nuela Bacha (1780),% parizskeho ¢asopisu Journal des Claviers und der Harfe (1783),”
Ungarische Tinze nebst Trios Samuela Balvanszkého, hudobnika zo Spisskej Novej Vsi
(1795)% a dalsich skladieb pre klavir, prip. komornych skladieb s klavirom Kellnera,
Glucka, Vanhala, Tosta, Haydna, Siifimayera, Pechatscheka, Lickla, Mozarta a dalsich
vydavatelov, knihkupcov, knihviaza¢ov a obchodnikov s umeleckym tovarom (Schauff,
Mahler, G6tz, Schweiger, Leeg, Lowe, Breitkopf & Hartel, Schwannenberg) a i.

Inzeraty otvorili velké prilezitosti pre trh s viedenskymi hudobnymi produktmi.
Jednoduchost, a najmé pohodlnost, ktora sa javila ako vyhoda pri kipe bez osobnej
Ucasti zakaznika, nie vzdy garantovala spokojnost s kvalitou muzikalii ¢i hudobnych
nastrojov. Zo sekundarnych zdrojov mame dovody usudzovat, Ze na hudobno-ume-
leckom trhu pdsobilo mnoho nepoctivych priekupnikov so zistnymi umyslami bez
potrebnej odbornosti a schopnosti. Pri nimi sprostredkovanom predaji hudobnych na-
strojov absentovala transparentnost vztahujtca sa na signatury, vyrobné ¢isla, rok vy-
roby, cenu nastroja... Takéto sposoby priblizuje ucitel hry na klaviri Vieheyser z Viedne
v nezvycajne dlhom inzeréte, uverejnenom v Pressburger Zeitung roku 1797.% Oslovu-
je ,,provinénych® hudobnikov (den meisten Herrn Musikliebhabern in den Provinzen)
a ponuka svoju odbornost a garanciu kvality pri ¢istom a transparentnom komisio-
nalnom predaji, kedykolvek overitelnom u vyrobcov hudobnych nastrojov. Zdoraz-
nuje potrebu presnej $pecifikdcie muzikalii, ¢o sa tyka druhu skladby a interpretacne;
naro¢nosti vratane ich ceny; rovnako si dava zalezat na $pecifikacii fortepian: dreva,
morenia, bronzovych prvkov, formy, konkrétneho vyrobcu; v pripade fortepian kazdy
nastroj pred dodanim zakaznikovi najskor sam 14 dni vyskusa; ostatné nastroje skasa-
ju nim povereni kolegovia, garantuje vopred dohodnutt proviziu za predaj produktu...
Aj ked tento inzerat mozno povazovat prakticky za pozitivnu sebaprezenticiu pocti-
vého obchodnika, odhaluje a upozornuje na nekalé praktiky pri predaji viedenskych
klavirov a ostatnych hudobnych produktov, zrejme masovo rozsirenych v obchodnom
styku so zakaznikmi mimo hlavného mesta monarchie.

Johann Nepomuk Erdddy a klavirna kultira

Podpora umenia, kultury a vzdelanosti ako jeden z charakteristickych znakov spreva-
dzala Zivot a posobenie takmer vsetkych prislusnikov tzv. mladsej linie Slachtického

®  PZ, 4. augusta 1779.

¢ PZ,21. marca 1792.

% PZ,21. marca 1792.

% PZ,19. februara 1780.
¢ PZ,24. septembra 1783.
%P7, 31. marca 1795.

% PZ,12. decembra 1797.
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rodu Erdédyovcov.”” V kontexte nami skiimanej problematiky sledujeme v nasledu-
jucom texte ucast ¢lenov tohto rodu na formovani a rozvoji klavirnej kultiry v Bra-
tislave, so zvlastnym zretefom na posobenie Johanna Nepomuka Erdédyho. Najstarsi
¢len mladsej linie Georg Leopold Erdédy (1680 - 1759)"" zamestnaval uz v polovici
18. storocia ucitelov spevu, klavirnej hry a tanca, ako o tom svedcia dokumenty z roku
1752 (Sing Meister, Clavir Meister)” a 1755 (Sing und Clavir Meister, Tanz meister).”
Mecénmi umenia sa stali jeho synovia Gabriel Anton Erdédy (1714 - 1769)™ a Chris-
toph Erdddy (1726 - 1778), ktory zamestnéaval vo svojom sidle v Bratislave niekolkych
hudobnikov.” K najvyznamnej$im podporovatelom umenia a hudby v Bratislave patril
dalsi syn Georga Leopolda Erdédyho Johann Nepomuk Erddy (1723 - 1789).7 Ten-
to vysoky kralovsky tradnik predstavoval prototyp $lachtica (mozno povedat, Ze aj ce-
1ého rodu), na priklade ktorého mozno vdaka zachovanym prameniom demonstrovat
pestovanie hudobnej,”” v uz§om zmysle i klavirnej kultiry v aristokratickej societe.
Na sklonku svojho Zivota, v roku 1785, si J. N. Erd8dy zriadil v Bratislave sukrom-
né operné divadlo, ktoré zohralo podstatnu tlohu v rozvoji hudobnej kultiry mesta.
Erdédyho zanietenie pre hudbu vSak mozno sledovat a dokumentovat uz podstatne
skor. Vyssie spominané vystupenie W. A. Mozarta v Bratislave roku 1762 sa uskuto¢-
nilo s najva¢sou pravdepodobnostou, ako sme uviedli, v bratislavskom palaci gréfa
Mikuldsa Palffyho z Erdédu (1710 - 1773), ktorého dcéra Maria Theresia (nar. 1727)
bola manzelkou Johanna Nepomuka Erdédyho.”* MoZeme preto predpokladat, ze
jednym z pritomnych $lachticov na Mozartovom koncerte a pripadne tiez zaintereso-

70 SCHONFELD, Ignaz Ritter von: Adels-Schematismus des Osterreichischen Kaiserstaates. Erster
Jahrgang. Wien, 1824, s. 67-74.

7' BUBRYAK, Orsolya: Devotion und Ahnenkult in der Mizenatentitigkeit des Grafen Georg Leo-
pold Erdédy (1680 - 1759). In: Acta historiae artium Academiae Scientiarum Hungaricae. Buda-
pest : Magyar Tudomanyos Akadémia, 47, 2006, s. 191-205.

7”2 Slovensky narodny archiv (dalej SNA), Sekretaridt J. N. a J. Erdédyho. Utty sekretdra Antona
Erdddyho 1761 - 1770, kr. 1 [7].

73 SNA, Sekretaridt J. N. a J. Erdddyho. Uéty remeselnikov a iné domace vydavky. Juraj a Gabriel
Erdédy. Anton Erdédy 1680 - 1755, kr. 2b [12a].

74 BUBRYAK, Orsolya: Ein vergessener Mazen von Franz Anton Maulbertsch : Anton Graf Erdédy
(1714 - 1769). In: BALAZOVA, Barbara (ed.): Generationen, Interpretationen, Konfrontationen.
Bratislava : Ustav dejin umenia Slovenskej akadémie vied, 2007, s. 49-59.

7> Joseph Jager (1762 - 1768); Georg Feigerl (1771); Anton Fernier (1762 - 1767); Johann Michael
Pum (Bum, nar. 1735 zomr. 1782) v rokoch 1762 - 1772 zamestnany u gréfa Christopha Erdédy-
ho; Anton Rubisch (1762).

76 Johann Nepomuk Graf von Erdédy de Monyorokerek et Monte Claudio, vrchny dedi¢ny zupan
Varazdinskej zupy, dedi¢ny kapitdn mesta a hradu Varazdin, chorvatsky ban, cisarsko-kralovsky
finan¢ny spravca (komornik), tajny radca, najvyssi komornik Uhorského kralovstva, prezident
a viceprezident Uhorskej kralovskej komory. Okrem synov Gabriela Antona, Christopha a Jo-
hanna Nepomuka, mal Georg Leopold Erdédy s manzelkou Mariou Theresiou, rod. Esterhdzy
dalsie deti: Catharinu (1722 - 1759), Daniela a Mariu Josephu. Dostupné na: http://genealogy.
euweb.cz/hung/erdody2.html [31.8.2015].

77 BARDOS, Kornél: Ujabb adatok Erdédy Nep. Jdnos Gréf Pozsonyi Palotdjanak zeneéletéhez. In:
Zenetudomdnyi dolgozatok, 1986, s. 45-51; SEIFERT, Herbert: Die Verbindungen der Familie
Erdédy zur Musik. In: Das Haydn Jahrbuch, Band 10. Wien, 1978, s. 151-163; SEIFERT, Herbert:
Musik und Musiker der Grafen Erdédy in Kroatien im 18. Jahrhundert. In: Studien zur Musik-
wissenschaft, Band 44, Tutzing : Hans Schneider, 1995, 191-208.

7 SCHONFELD, Ref. 69, s. 75.
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vanym na navsteve Mozartovcov v Bratislave bol aj J. N. Erdédy s manzelkou. I tato
udalost mohla savisiet so zaujmom a podporou umeleckého vzdelavania $tyroch deti
manzelov Erdédyovcov (Juliana nar. 1747, Theresia nar. 1748, Joseph nar. 1754, Anton
nar. 1762). Podla zachovanych a¢tov z nasledujucich rokov 1763 — 1765 zamestnavali
Erdédyovci okrem ucitela francizstiny (Frantzosische Meister), madarciny (Ungari-
sche Meister), tanca (Tantz-Meister), kreslenia (Reiss-Meister) aj ulitela hry na klaviri
(Schlag-Meister).” Potencialnym ucitelom hry na klaviri v rodinach Georga Leopolda
Erdédyho v 50. rokoch i Johanna Nepomuka Erdédyho v 60. rokoch mohol byt Franz
Ignaz Hofmann (1717 - 1772), dolozeny ako ucitel hudby (instructor musicae) roku
1753 (pri narodeni dcéry), ktory pravdepodobne uz v tom c¢ase pdsobil ako organis-
ta a ucitel klavirnej hry v klastore Notre-Dame, ako to dokladaju neskorsie matri¢né
udaje. Hofmann je doteraz najstar$i zndmy ucitel klavirnej hry pdsobiaci v Bratislave.
Treba este dodat, ze Johann Nepomuk Erd6dy zamestnaval neskor, od roku 1773, pre
svojho syna Josepha Erdédyho pocas jeho $tidia vo Viedni na Terezidnskej rytierskej
akadémii, okrem dvoch sukromnych uditelov aj ucitela hry na husliach.*

V 80. rokoch sa Johann Nepomuk Erdédy kontaktoval so skladatelom a ucitelom
klavirnej hry na bratislavskej Hlavnej kralovskej $kole Franzom Paulom Riglerom
(1747 alebo 1748 - 1796), ktory pre grofa zaobstaral roku 1784 opery L "Europpa a Ri-
naldo.® Tato skuto¢nost napoveda, ze Rigler bol pravdepodobne zainteresovany na for-
movani Erdédyho myglienky zriadenia operného divadla, ktoré zacalo svoju ¢innost
uz nasledujuci rok 1785. Rozhovory, ktoré sa uskutocnili medzi Erdédym a Riglerom,
sa ale nemuseli tykat len myslienky operného divadla. V tom istom roku totiz pramene
dokladaju Erdédyho intenzivny zdujem o klavirnu hudbu. Uz nasledujtci mesiac po
tom, ¢o Rigler zaobstaral spominané opery (doklad o vyplateni pochddza zo 6. aprila),
eviduju Gctovné vykazy (21. maja 1784) platbu za fortepiano Francisce Baumarovej za
Instrumento Musico Forte=Piano (resp. na kvitancii ,fiir... gekaufte Instrument forte-
piano®).* Nie je znama blizsia totoznost Baumarovej ako sprostredkovatelky kapy kla-
vira, mohla byt pribuzna Elisabethy Baumarovej, ktora v Erdédyho sluzbach pésobila
v tom case ako dvorna dama, resp. spolo¢nicka jeho manzelky grotky Erdédyovej.®
Suma, ktoru Erdddy zaplatil Baumarovej za nastroj, nebola vysoka — 77 florénov a 24
grajciarov (t. j. 18 dukatov), ¢o nasvedcuje tomu, ze i$lo o stolovy klavir. O dva dni ne-
skor (23. maja 1784) ucty zaznamenavaju platbu za dalsie fortepiano sprostredkované
ucitefom klavirnej hry (,,Clavier-Meister) Heinrichom Kleinom za 258 florénov* (t. .

7 SNA, Sekretaridt J. N. Erd8dyho. Ucty sekretdra J. N. Erdédyho, kr. 4.

8 SNA, Sekretariat J. N. a J. Erdédyho. Uty sekretdta Jana Nep. Erdédyho, kr. 4.

81 SNA, Sekretaridt J. N. a J. Erdédyho. Uéty remeselnikov a iné doméce vydavky - Jan Nepomuk
Erdddy, 1751 — 1784, kr. 2; Utty sekretata Jana Nep. Erdédyho 1783 - 1785, kr. 6.

82 SNA, Sekretaridt J. N. Erd8dyho. Uty remeselnikov a iné doméce vydavky. Jin Nepomuk Erdédy
1751 - 1784, kr. 2; Sekretariat J. N. a J. Erdédyho. Ucty sekretdra Jana Nepomuka Erdédyho 1783
- 1785, kr. 6.

8 SNA, Sekretariat J. N. Erdédyho. Uéty sekretara Jona Nepomuka Erdédyho 1783 - 1785, kr. 6.

8 SNA, Sekretaridt J. N. Erd8dyho. Uty remeselnikov a iné doméce vydavky. Jin Nepomuk Erdédy
1751 - 1784, kr. 2; Sekretariat J. N. a J. Erdédyho. Ucty sekretdra Jana Nepomuka Erdédyho 1783
- 1785, kr. 6.
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60 dukatov), podla vysky sumy to bol novy, kridlovy néstroj.* O aké nastroje konkrét-
ne i$lo a od akého vyrobcu, nevieme. Je mozné, ze Kleina Erd8dy poveril kipou vhod-
ného nastroja, ¢o mohlo byt aj vo Viedni, ale mohol tiez sprostredkovat bratislavsky
nastroj. Hoci Klein v tom case este len zacinal svoju kariéru hudobnika v Bratislave,
jeho kontakty s miestnymi vyrobcami st uz v tom case pravdepodobné. Neskor sa
stal nielen v hudobnom Zivote, ale i v nastrojarskej obci akceptovanou osobnostou.®
Vo svojom viedenskom sidle mali Erdédyovci i dalsi klavir, ku ktorému sa viaze udaj
z roku 1801 (,,Fortepiano mit Zugehor®), ked ho syn Johanna Nepomuka Erdédyho,
Joseph, nechal previezt do Bratislavy.”

Heinrich Klein ostal v priazni Erdédyho aj nasledujtce roky, ked ho grof angazo-
val ako klaviristu na domacich koncertoch. U¢tovné dokumenty dokladaju jeho vy-
stupovanie v roku 1787 (25. septembra: ,,dem glawir Meister Klein vor einen Sesel
und zugleich zu schlagen® 6 fl.; a v oktdbri: ,,H. Klein von Schlagen das Instruments®
4 fl. 30 xr.) a okrem neho dal$ieho klaviristu Harwatinyho roku 1784 (jul: ,dem Hat-
watinij von Instrument Schlagen®) a dvoch dal$ich virtuézov (,,zwei Virtuosen auf
anschafung®).® Tieto udaje su zatial prvymi dokladmi o existencii fortepiana a hry
na fortepiane v Bratislave. Poukazuju este na dal$iu skuto¢nost, ze Heinrich Klein sa
v Bratislave nezdrziaval od roku 1788, ako sa doteraz predpokladalo, ale uz od 1784.
V rokoch 1785 - 1787 posobil v Erdddyho opernom orchestri ako Kapellmeister Josef
Chudy (1752 - 1813), povazovany za vynikajuceho klaviristu a nie je vyluc¢ené jeho
vystupovanie aj mimo opernych predstaveni.*’

Erdédy vynakladal nemalé prostriedky na prevadzku operného divadla: na za-
bezpecenie jeho chodu a materidlne vybavenie, odmeny pre hudobnikov, spevakov
a dal$ich zamestnancov, na ndkup muzikalii, ich prepisovanie a preklady libriet. Jeho
zaujem sa neorientoval vylu¢ne na operu; zachované dokumenty svedcia o Sirokych
hudobnych aktivitach, pravidelne najimal dychovii harméniu na vecerné serena-
dy a hudobné produkcie za svitania, slacikové kvartetd, domace hudobné akadémie
(»Academia Musica®), najéastejsie pri prileZitosti osobnych sviatkov (meniny a naro-
deniny). Do zbierky svojich muzikalii zakupil (od knihkupcov a vydavatelov Toricella,
Artaria, Lowe a i.) viaceré klavirne diela (Hartenack Otto Conrad Zinck, Franz Anton
Hoffmeister, Johann Baptist Vanhal a i.), klavirne skladby so sprievodom inych nastro-
jov i klavirne vytahy opier. Zachovali sa aj viaceré udaje o vydavkoch za knihviaza¢ské
prace klavirnych skladieb.

Medzi Erdédyho vydavkami za hudobné produkecie vzbudzuji pozornost dva udaje
z roku 1787: ,,1. Apr. 1787: pro Musica apud me habita dum Nepos meus C. Joannes

% Viedensky vyrobca Anton Walter pred4val v tom ¢ase svoje klaviry za 50 - 120 dukatov. SCHON-
FELD, Johann Ferdinand von: Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag. Wien, 1796, s. 88;
BERDUX - WITTMAYER, Ref. 50, s. 13-106.

#  Heinrich Klein ako Professor der Tonkunst den konigl. Tonschul zu Pressburg als Zeigen podpisal
vyuény list organara a vyrobcu klavesovych nastrojov Johanna Georga Klocknera.

8 Spetification der nach PrefSburg abgeschickten Geretschaften. SNA, Sekretariat J. N. Erdédyho.
Ucty remeselnikov a iné domace vydavky. Jén Nepomuk Erdddy 1751 - 1784, kr. 2.

8  SNA, Sekretariat J. N. Erdédyho, kr. 2, 3, 7.

8  SEIFERT, Herbert: Die Verbindungen der Familie Erdédy zur Musik. In: Das Haydn Jahrbuch.
Band 10. Wien, 1978, s. 154.
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Esterhazy semet produxifet 34 Rfl. 30 xr.“* a druhy udaj: ,,27. May: dem jungen grafen
Esterhazij vor das glavir schlagen gegeben 13 Rfl. 30 xr.“* PodIa nich Erd6dy zaplatil za
dve vystapenia v aprili a mdji na domacich akadémiach ,,mladému gréfovi Esterhazymu®
- svojmu vnukovi Johannovi Karlovi Esterhazymu (1775 - 1834), synovi dcéry There-
sie (vydatej za grofa Johanna Nepomuka Esterhdzy de Galantha) a neskor$iemu mecénovi
a hostitelovi Franza Schuberta vo svojom letnom sidle Zeliezovciach v rokoch 1818 a 1824.
Suma, vyplatena 12-ro¢nému Johannovi Karlovi, bola pomerne vysoka, z ¢oho mozeme
usudzovat, Ze Johann Nepomuk Erdédy mal z vinukovho vykonu naozaj velkd radost.

V suvislosti s klavesovymi nastrojmi, nachadzajiicimi sa v Erdédyho bratislavskom
sidle, je potrebné sa este zmienit o ich udrzbe. Pravidelné vydavky na opravu a ladenie
(»von stimen das forte piano, hafteln zum Forte piano, Hammer zum Clavir stimmen®)
svedc¢ia o pozornosti, ktord sa nastrojom venovala, ale i o tom, Ze sa ¢asto pouzivali.
Cembalo sluzilo, prirodzene, v opernom orchestri, fortepiano zaznievalo pravdepodob-
ne iba v salénnom prostredi, avsak krehka kladivkova mechanika si vyzadovala ststav-
nu starostlivost — vacsiu nez obycajné cembalo.” Ladenie, ostrunenie a opravy v rokoch
1784 - 1789 zabezpecovali organisti a organari z Bratislavy: organista v kostole trinitarov
a ucitel hudby Joseph Gottwald (1750 - 1816), organdr a vyrobca hudobnych nastro-
jov Joseph Effinger (1749 - 1809), organar Johann Pecking (nar. 1749/1750, zomr. po
1789).”* Doklady zakazdym poukazuju na idrzbu jedného kladivkového klavira (,,Forte-
-Piano“) a jedného ¢embala (resp. spinetu). V tejto stivislosti sa vynéra otazka, ¢o sa stalo
s druhym fortepianom, ked sa udrziavalo len jedno.* Okolnosti nasledujucich rokov -
ako sme ich opisali vy$sie - mdZu nasved¢ovat domnienke, ze Erdédy daroval alebo ku-
pil mensie fortepiano (sprostredkované Elisabethou Baumarovou roku 1784) pre viuka
Johanna Karla, ktory sa prave v tom ¢ase mohol zacal ucit hre na klaviri.

Predpokladame, ze Erdédy nebol v Bratislave jediny, kto si v poslednych dvoch de-
satro¢iach 18. storocia, pripadne i skor, zaobstaral fortepiano. Pre oby¢ajnych hudobni-
kov bol vak novy ndstroj nesmierne drahym luxusom, jeho cena sa rovnala celoro¢né-
mu platu ucitela hudby. Pripomenme, Ze grof Erd6dy kupil jeden klavir za 258 zlatych,
pricom roc¢ny plat Franza Paula Riglera (ako profesora hudby na narodnej $kole) bol
300 zlatych a plat Heinricha Kleina roku 1788 (ako pomocného ucitela) 150 zlatych.”
K tomu treba priratat nakladnu udrzbu a ladenie, ktoré podla Erd6dyho vydavkov stélo
40 florénov ro¢ne - fortepiano si mohli dovolit naozaj len dobre situovani hudobnici.

Hudobné aktivity Erdédyho syna Josepha Erdédyho (1754 - 1824), uhorského
dvorného kancelara, radcu kralovskej miestodrzitelskej komory, sa odohravali strieda-
vo vo Viedni, Bratislave a Hlohovci. Aj on pretavil lasku k hudbe, ktort donho vstepil
arozvijal otec, do hudobného mecénstva: zamestnéaval a podporoval hudobnikov a ne-
chal postavit v Hlohovci empirové divadlo. Ovladal hru na husliach a bol zanietenym

% SNA, Sekretariat J. N. Erd8dyho. Uty remeselnikov a iné domace vydavky, kr. 3.

' SNA, Sekretariat J. N. Erd8dyho. Ucty sekretdra J. N. Erdédyho, kr. 4.

2 BADURA-SKODA, Ref. 27, 5. 91.

% SNA, Sekretaridt J. N. a J. Erdédyho. Uéty remeselnikov a iné doméce vydavky - Jan Nepomuk
Erdédy, kr. 1, 2, 3, 4, 6.

% SNA, Sekretaridt J. N. a J. Erdédyho. Uéty remeselnikov a iné doméce vydavky - Jan Nepomuk
Erdédy, kr. 2.

% KOWALSKA, Ref. 4, s. 39.
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nad$encom hudby pre slacikové kvarteto, viac nez dvadsat rokov zamestnaval hracov
pre tento hudobny druh. Podporoval Pleyela v Parizi (1803)% a mal kontakty s Mikula-
$om Zmeskalom, ktory roku 1806 preiho sprostredkoval kipu muzikalii za pomerne
vysoku sumu.”” V kontexte klavirnej kultary - aj ked z neskorsieho obdobia - uvedie-
me Udaj z roku 1811, podla ktorého Johann Adam Hoyer, k. k. priv. Kunstmaschinist
(1776 - 1820) Erdédymu opravil a ladil klavir (,Clavier) a predal hudobny automat
(»Musikalische Maschine®).”® Jedna z fotografii interiéru salonu hlohovského zamku,
uverejnenych v budapestianskych novinach Vasdrnapi Ujsdg v roku 1912,” ktord za-
chytava pohlad na zirafovy klavir, je uz len spomienkou na niekdajsie, hudbou znejuce
salony erdédyovského sidla. Podla stavebnych znakov ide pravdepodobne o Zirafovy
klavir Franza Martina Seufferta (1773 - 1847), viedenského vyrobcu klavirov a jedné-
ho z prvych stavitelov vzpriamenych klavirov.'®

Vyroba strunovych klavesovych nastrojov v druhej polovici 18. storocia

S rasticou oblubou klavirnej hudby a poziadavkou po prislusnych nastrojoch sa vytva-
ral priestor na uplatnenie vyrobcov strunovych klavesovych nastrojov. Mozno predpo-
kladat, Ze plne bol pokryty dopyt po klavichordoch. Vyroba strunovych klavesovych
nastrojov spadala primarne do profesijnej kompetencie organdrov (,,Orgel- und In-
strumentmacher®), ktori sa vyrobe klavichordov venovali v obdobi, ked nepracovali
na stavbe organu.'”! Z d¢smich klavichordov slovenskej proveniencie pochadzaju styri
z Bratislavy: od Johanna Vierengela z roku 1744, Josepha Effingera 1789,' Johan-

% Assignation. Kraft welcher fiir Herr Pleyel aus Paris Neun Hundert und Achzig Gulden der Secre-
taire aus zuzahlen hat. Wien den 5ten August 1803. das sind 980. Comes Josephus Erdddy. SNA,
Sekretaridt J. N. a J. Erd8dyho. Ucty sekretdra Jozefa Erdédyho 1805 - 1806, kr. 29.

7 Empfangsschein. Uber zweyhundert Fiinfzig Ein Gulden 45 xr, welche ich Her Bezahlung der fiir Sr
Excellenz den Herr Hof-Vize Kanzler Grafen von Erdod erkauften Musikalien aus Hinden dessen
Sekretdrs v. Zmeskal empfang habe. Wien den 8. Nov. 1806. Nicolaus Zmeskall mp. SNA, Sekreta-
ridt J. N. a J. Erd8dyho. Ucty sekretdra Jozefa Erdédyho 1802 - 1808, kr. 28.

% Conto. Uiber die Musikalische Maschine Seiner Excellenz des Herrn Grafen Joseph Erdédy. Eine
neue Saiten, und einige Reparaturen, daf$ Clavier zu stimmen und neue auch neue Saiten. f 95.
den 11. February 1811. Joh. Adam Hoyer, k. k. priv. Kunstmaschinist. SNA, Sekretariat J. N. a J.
Erdédyho. Utty remeselnikov - Jozef Erdédy a manz. 1800 — 1816, kr. 32.

% Vasdrnapi Ujsdg, ro&. 59, 7. janudra 1912. WESSELENYT, Ladislav: Konfisk4cia hnutelného ma-
jetku z kastiela Erdédyovcov v Hlohovci a jeho sti¢asné umiestnenie. In: Informdtor Archivu Pa-
miatkového tiradu SR, 2011, ¢. 44, s. 8-12.

10 GUNTHER, Michael: Aufrechtstehende Hammerklaviere — Die besonderen Beziehungen frin-
kischer Klavierbauer zu Wien. In: DARMSTADTER, Beatrix - HUBER, Alfons - HOPENER,
Rudolf (ed.): Das Wiener Klavier bis 1850. Tutzing : Hans Schneider, 2007, s. 121-133.

101 S7ZORADOVA, Historické klaviry, Ref. 3,s. 17-18, 22-24.

192 Viazany klavichord, signattra: Johannes Vierengel / in Prespurg 17441, Sankt-Peterburgskij gosu-
darstvennyj muzej teatralnovo i muzykalnovo iskusstva (Statne mtzeum divadla a hudby, Sankt
Peterburg), Sign. 1062 X368. BLAGODATOV, Georgij Ivanovi¢: Katalog muzykalnych instru-
mentov. Leningrad, 1972, s. 114; SZORADOVA, Historické klaviry, Ref. 3, s. 86.

1% Viazany klavichord, signatura: Joseph Effinger / Org'l=u Instrumentenmacher / in Pressburg. 1789.
Nérodna banka Slovenska — Mtzeum minci a medaili, Kremnica, Sign. K, 794. SZORADOVA,
Historické klaviry, Ref. 3, s. 85.
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na Georga Klocknera 1808,'"* a Johanna Gottlieba Lehnera 1816." Klavichordy J. G.
Klocknera a J. G. Lehnera st dokladom obluby, potreby, a najma Sirokého uplatnenia
tychto nastrojov este aj v prvych desatrociach 19. storo¢ia. Organar Johann Vierengel
(1710 - 1756) je vyrobcom vobec najstarsieho zachovaného strunového klavesového
nastroja slovenskej proveniencie. Od polovice 18. storocia vyrabal klavichordy a orga-
ny Johann Karl Janetschek (zomr. 1783), ktorého posobenie ako organdra v Bratislave
je dolozené od roku 1759, a ktory 23 rokov (od 1761) udrziaval organy v Dome sv.
Martina. Po jeho smrti sa vdova organarka Susanna Janetschekova (1744 - 17967)'
vydala za organdrskeho tovari$a Johanna Peckinga (Bocking; nar. 1749, Wallendar,
trevirske kniezatstvo, zomr. 1791), s ktorym spolu viedli dieliiu na stavbu organov
a strunovych klavesovych nastrojov. V roku 1780 sa v Bratislave usadil Joseph Effinger
(1749 - 1809) z Mannheimu, ktory prevzal roku 1784 po Janetschekovi starostlivost
o domske organy. Johann Georg Klockner (1761 alebo 1764, Niederwerth — 1844)
sa u Johanna Peckinga podla zachovaného vyu¢ného listu z roku 1789 ,pocas troch
rokov naucil umenie stavat strunové klavesové ndstroje a organy“.!”’ Z radu organdarov
sa vymyka ,Tuschler Meister und Instrumentmacher” Johann Gottlieb Lehner (nar.
pred 1772 — 18277), pdsobiaci od roku 1778 ako majster v stolarskom cechu.

Vzorka zachovanych néstrojov sved¢i o tom, Ze tieto nastroje nendrocnej stavebne;j
konstrukcie a s jednoduchou mechanikou bol schopny vyrabat kazdy organar, stolar,
ba i sikovni samoukovia, ako to dokladaju iné pramene slovenskej proveniencie. Je vsak
otazne, ¢i aj potreba ¢embal (spinetov) bola saturovana domacou produkciou, pricom
nejde ani tak o moznosti a schopnosti bratislavskych vyrobcov, ako skor o ,,znacku®
a prestiz, ktorou disponovali dielne vychyrenych nastrojarov a ktorda domacim vyrob-
com chybala. Zachovali sa v§ak dokumenty o oprave tychto nastrojov: podla kvitan-
cie Josepha Haydna z roku 1764 opravil bratislavsky organar ¢embalo v letnom sidle
Esterhazyovcov v Kittsee. Ako doklada dalsia kvitancia zachovand v esterhazyovskom
archive, roku 1767 opravil dva spinety a ¢embalo (,,zwei Spinette und einen Fliigel®)
Carolus J. Schetz z Bratislavy, pravdepodobne pri prilezitosti predvedenia Haydnovej
opery La Canterina. '

104

Volny klavichord, signatura: Johann Georg Klock[ner] burgl: Orgel und Istrumen([t]macher in
Presburg. A™ 1808. Slovenské nirodné muzeum Bratislava - Hudobné muzeum, Sign. MUS 3
(t. ¢. v Muizeu Spisa, Spisska Nova Ves — Expozicii klavesovych hudobnych nastrojov, Markugov-
ce). SZORADOVA, Historické klaviry, Ref. 3, s. 85.
Viazany klavichord, signatira: Gottlieb Lehner biirgerlicher / Instrumentenmacher wohnhaft / in
Presburg auf der Hochstrasse / den 19 Janari Aoneo 1816. Sankt-Peterburgskij gosudarstvennyj mu-
zej teatralnovo i muzykalnovo iskusstva (Statne mtizeum divadla a hudby, Sankt Peterburg), Sign.
1064 X370. BLAGODATOV, Ref. 102, s. 101; SZORADOVA, Historické klaviry, Ref. 3, s. 86.
Podpisovala sa ako Susanna Bicking Orgel und Instrumentmacher. Pozostalost Otmara Gergelyiho.
107,.... bey mir durch Drey Jahre, die Instrument- und Orgelbaukunst erlernet®. Archiv mesta Brati-
slavy, fond: Hudobniny, Sign. 411, kr. ¢. 2.
108 Nach Haydns Quittung vom 20. November 1764 hatte ein Pref8burger Orgelmacher, damahls, als
die gantze Music in Kithsee [im damaligen Sommerpalais| ware, das Instrument oder cembalum
vollstindig iiberholt.“ VALKO, Aristid: Haydns Tatigkeit in Ungarn, im Spiegel des Archivmate-
rials. [L.] In: Koddly Zoltdn 75. Sziiletésnapjdra. Zenetudomdnyi Tanulmdnyok VI. Budapest, 1957.
Citované podla: WALTER, Horst von: Haydns Klaviere. In: Haydn-Studien, Band 2, Heft 4, 1970,
s. 257, 258.

105

106
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Vzhladom na naro¢nejsiu, nakladnejsiu a $pecializovanej$iu vyrobu ¢embala, pro-
dukt ktorej bol vhodny skor do slachtickych salénov, divadiel a celkovo do honosnej-
$ieho prostredia, sa nedal oc¢akavat privelky dopyt po drahych ¢embalach z nizsich
spolo¢enskych a menej majetnych vrstiev. Jediné zachované ¢embalo na Slovensku
z 18. storocia pochadza z dielne viedenského vyrobcu Gottfrieda Malleka (cca 1731
- 1798).! Je viac nez pravdepodobné, ze hudbymilovna aristokracia si cembala a spi-
nety zaobstaravala vo Viedni alebo v Nemecku. Existuju v$ak dokazy, ze najmene;j
v jednej bratislavskej dielni sa nastroje s ¢embalovou mechanikou predsa vyrabali,
i ked zrejme neboli natolko honosné a boli urcené pre menej naroénych zékaznikov.
Zachované dokumenty totiz dokladaji vyrobu ¢embal v organarskej dielni vdovy Su-
sanny Janetschekovej-Peckingovej v 90. rokoch 18. storocia.''

V Bratislave nastal rozmach klavirnej kultary, a teda aj poziadavka po prislusnych
nastrojoch nie skor, nez v 80. rokoch 18. storocia. Klavichordy sa este dlho aj zaciat-
kom 19. storocia pouzivali ako cvi¢ny nastroj pre vSetkych beznych hudobnikov'"!
a vo vyucovani hudby,'? nasved¢uje tomu aj fakt, ze zatial posledny znamy klavichord
v Bratislave bol vyrobeny roku 1816. Hegemoénia ¢embala v hudobnom Zivote sa v po-
slednych dvoch desatrociach postupne oslabovala a hudobnici véetkych vrstiev sa pra-
ve v tomto obdobi viac zacali orientovat na novy nastroj s kladivkovou mechanikou,
ktory bol reprezentantom novej dobovej estetiky, vzorom viedenského i eurépskeho
hudobného Zivota, klavirnej hudby a velkych géniov. Domadci organari a vyrobcovia
sa zoznamovali s kladivkovym klavirom najskor v ramci Gdrzby a ladenia nastrojov
cudzich vyrobcov v bratislavskych sidlach a domdcnostiach, neskor sa pokasali o jeho
vyrobu. Fortepiano vyrabalo ¢oraz viac vyrobcov a jeho cena sa prisposobovala a pri-
blizovala finan¢nym moznostiam strednej a niz$ej spolocenskej triedy.

V 90. rokoch 18. storocia bol v Bratislave kladivkovy klavir uz v§eobecne obltbe-
nym hudobnym néstrojom. Organdrka Peckingova inzerovala roku 1791 ,,rozne velmi
dobré a lacné néstroje, ako dve stolové fortepiana, ktoré moze vdaka ¢istému ladeniu
a mimoriadne lahkej mechanike odporutcat ako to najlepsie, dalej kvalitny organ so
6 registrami a jedno staré velké (kridlové) Fortepiano.'* Tento inzerat je vobec prvym
inzerdtom bratislavského vyrobcu. V novinach sa objavovali prvé ponuky na predaj
viedenskych klavirov, napriklad roku 1796 inzerat v Pressburger Zeitung oznamoval,

109 Bliz$ie o ¢embale Gottfrieda Malleka pozri HUBER, Alfons: Baumerkmale Osterreichischer
Kielklaviere vom 16. bis 18. Jahrhundert. In: HUBER, Alfons (ed): Das Osterreichische Cembalo.
600 Jahre Cembalobau in Osterreich. Im Gedenken an Hermann Poll aus Wien (1370-1401). Tu-
tzing : Hans Schneider, 2001, s. 139.

10 S7ZORADOVA, Historické klaviry, Ref. 3, s. 23, 68.

11 BIBA, Ref. 15, s. 251.

112 FONTANA, Eszter: Clavichord- und Cembalobau in Ungarn. In: HUBER, Alfons (ed.): Das
Osterreichische Cembalo. 600 Jahre Cembalobau in Osterreich. Im Gedenken an Hermann Poll aus
Wien (1370-1401). Tutzing : Hans Schneider, 2001, s. 410-412.

113 Frau Elisabeth Bocking, verwittibte Orgelmacherin macht hiemit allen Musickliebhabern be-
kannt, daf$ bey ihr alltaglich verschiedene sehr gute Instrumente um die billigsten Preifle zu
haben, als 2 Zwerch Fortepiano, welche sich sowohl in dergleichen reinen Tonart als auch wegen
sehr leichten Spieltraktament allenthalben selbst auf das bestgebaute Orgel mit 6 starken Mu-
tationen und ein altes grosses Fortepiano welche téglich bey obenannter Eigenthiimerin dieser
Instrumente in Augenschein genommen und probiret werden konnen.“ PZ, 18. méja 1791.
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ze: ,denne mozno kupit dve nové, avsak ,vyhraté’ fortepiana, od tych najlepsich vie-
denskych majstrov.!

Spravy o tom, ako fortepiano prijimali v $irSom hudobno-spolo¢enskom prostredi,
su vzacne, jednou z nich je list Baltazara Pongraca z Péteri (Peterky) pri Pesti. V lis-
te z roku 1793 dakuje bratislavskému evanjelickému fararovi Michalovi Institorisovi-

-Mosovskému za fortepiano, ktoré mu poslal z Bratislavy:

»[...] chcel som najprv vidiet ndstroj a vyskusat ho, neostaval vSak ani spdsob ani c¢as
tam na mieste ho vybalit. A tak ked som sa vratil v¢era pred nocou, dnes hned v¢as rano
- chlapci totiz vstali e$te skor a neustale na mna naliehali — otvorili sme skrysu. Ako len
ti tancovali, ked poculi, ze tak dlho a tuZobne oc¢akavané fortepiano natolko lahodne
znie, Ze aj sam Terray sa nevedel nasytit brnkanim nan a priznal, Ze toto je od onoho,
ktory on odporucal, skuto¢ne lepsie nie o jeden, ale o vela zlatych. Naozaj som velmi
zaviazany Vasej Velavazenosti za toto priatelstvo, Ze pri obstaravani takého [néstroja] sa
naobtazovala venovat celkom mimoriadne usilie.“!'®

Krasnym Iubozvuénym néstrojom bol nad$eny nielen Pongraz, ale aj jeho man-
zelka: ,Moja [manzelka] Vasu Dvojctihodnost srde¢ne pozdravuje a aj sama velmi
dakuje, Ze ste jej poslali taky ¢arovny nastroj, ze ked ho prvy raz pocula, takmer sa dala
do tanca.“"® Vyrobcu nastroja, ktory poslal Institoris-Mosovsky''” do Peterky, nepo-
zname, avSak vzhladom na (v tom ¢ase) uz existujiicu vyrobu v Bratislave to mohol byt
aj nastroj z miestnej dielne.

Z posledného desatrocia 18. storo¢ia pochadzaju tri zachované klaviry"® (dva stolové
a jeden kridlovy nastroj) Johanna Georga Klocknera. Ako sme uviedli, Klockner sa vy-
ucil v dielni organdra Johanna Peckinga. Po ziskani vyu¢ného listu v roku 1789 sa vydal
na tovari$ska vandrovku pravdepodobne do Viedne — mesta s najlepsimi prileZitostami
na ziskanie nastrojarskych skusenosti, aby sa zdokonalil vo vyrobe klavesovych néstro-
jov.'"? Dokazuje to evidentna pribuznost mechaniky a niektorych dalsich charakteristic-
kych znakov stavebného $tylu Klocknerovych nastrojov s nastrojmi viedenskych vyrobcov
Franza Xavera Christopha (cca 1728 — 1793) a jeho Ziaka Ignaza Kobera (1756 - 1813).'%

118

14 Es sind zwey neue, jedoch ausgespielte Fortepiano, von denen besten Wiener-Meistern, all-

taglich zu verkaufen.“ PZ, 11. novembra 1796. ,, Ausgespielte Klaviere znamenali tzv. ,vyhraté“
klaviry. Skuto¢ny zvuk novych klavirov sa totiz plne prejavil az po ur¢itom case hrania, ked sa
kozou potiahnuté kladivkd prisposobili strundm.

15 Lycealna kniznica, Bratislava, KoreSpondencia M. Institorisa-Mogovského, Fasc. 599, 31. 8. 1793.
Citované podla SZORADOVA, Historické klaviry, Ref. 3, s. 33.

16 Ref. 115.

17 Michal Institoris-Mog$ovsky (1732-1803), spisovatel, ev. farar a profesor na lyceu v Bratislave. In:

Slovensky biograficky slovnik, I1. zvazok E-J. Martin : Matica slovenska, 1989, s. 492.

Stolovy klavir, signattra: Joh. Georg Klockner / in Presburg. Mestské muzeum, Bratislava, Sign.

F 1621; Stolovy klavir, signatura: Joh: Georg Klockner / é / Presburg. Mestské muzeum, Bratislava,

Sign. F 1617; Klavir - kridlo, signattra: Joh. Georg Klockner in Presburg. Iparmtiveszeti Mzeum,

Budapest (Umelecko-priemyslové muzeum, Budapest), Sign. 19.556.

Podla zachovanych dokumentov bratislavsky magistrat vydaval povolenie na vandrovku do

Viedne viacerym néstrojarom.

120 HUBER, Alfons - KARNER, Wolfgang - CZERNIN, Albrecht: Das Orgelklavier von Franz Xaver
Christoph der Sammlung alter Musikinstrumente des Kunsthistorischen Museums. In: DARM-
STADTER, Beatrix - HUBER, Alfons - HOPENER, Rudolf (ed.): Das Wiener Klavier bis 1850.
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Mozno predpokladat, ze v poslednych dvoch desatrociach 18. storocia sa v Bra-
tislave vyrabali kladivkové klaviry aj v dielni Josepha Effingera a Johanna Peckinga
(a neskor jeho manzelky Susanny Janetschekovej-Peckingovej).’! Ideové impulzy
a cudzie vplyvy na vyrobu kladivkovych klavirov mozno tusit v nemeckom po6vode
troch organdrov: Effinger pochadzal z Mannheimu, Pecking z Wallendaru, Klockner
z Niederwerthu (pri Koblenzi).

Stavba fortepian v Nemecku, reprezentovana najméd Gottfriedom Silbermannom
(1683 - 1753) vo Freibergu a Johannom Andreasom Steinom (1728 - 1792) v Augs-
burgu vychadzala z odli$nych podnetov, nez na ktorych uz v 80. rokoch budovala a roz-
vijala svoju nezavisld tradiciu vyroba vo Viedni.'? Av$ak na tejto viedenskej tradicii sa
podielali mnohi nemecki, ¢eski, moravski, uhorski a dal$i vyrobcovia ddvno predtym,
nez roku 1794 zalozili vo Viedni jednu z najprestiznejsich klavirnickych firiem Steino-
vi potomkovia Nanette Streicherova (1769 - 1833) s manzelom Johannom Andreasom
Streicherom (1761-1833) a mlad$im bratom Matthiausom Andreasom Steinom (1776
- 1842).'» Syntéza véetkych vplyvov a tradicii’** v mimoriadne priaznivom hudobno-
-kultdrnom a umeleckom prostredi bola jednym z predpokladov, Ze sa Vieden stala
jednym z najvyznamnejsich centier vyroby hudobnych néstrojov v Eurdpe, ¢o malo
mimoriadny vyznam nielen pre samotnu metropolu, ale aj pre oblasti jej kultarneho
vplyvu, Bratislavu nevynimajuc.

Pod formovanie charakteru klavirnej kultdry v Bratislave sa na konci 18. storocia
podpisala nielen bratislavska $lachta a jej aktivity odohravajice sa v oboch mestach
(acast na koncertoch, vlastné hudobné aktivity), ale vyraznou mierou aj migra¢né pro-
cesy, ktoré mozno dokumentovat v prostredi hudobnikov i vyrobcov hudobnych na-
strojov. Nemalu tlohu zohrali i niz$ie vrstvy, najmi mestianska trieda, ktorej rasttca
ekonomicka, socialna a v neposlednom rade vzdelanostna a kulturna Groven prispie-
vala k pestovaniu kultivovanej umeleckej hudby a k pestrému obrazu klavirnej kultary
Bratislavy. Klavir a klavirna hra sa stali sicastou Zzivota, byvania, myslenia, etikety,
spoloc¢enskej konformity, estetického citenia, umeleckého vnimania, intelektualneho
rozhladu, vzdelanostnych idedlov... sithrnne povedané osobnou a spolo¢enskou po-
trebou.

Sttdia je si¢astou grantovych projektov VEGA 2/0078/12 Kontexty hudby pre kldvesové ndstroje na
Slovensku: osobnosti, $truktura, funkcia, VEGA 1/0599/12 Viachlasnd hudba na tzemi Slovenska
a cesty jej Sirenia pocas 16. a 17. storo¢ia a APVV-14-0681 Hudba v Bratislave.

Tutzing : Hans Schneider, 2007, s. 163, 169-172; LANGER, Alexander: Alternativen zur Wie-
ner Mechanik im osterreichischen Klavierbau. In: DARMSTADTER, Beatrix - HUBER, Alfons
- HOPENER, Rudolf (ed.): Das Wiener Klavier bis 1850. Tutzing : Hans Schneider, 2007, s. 217.

21 §7ORADOVA, Klavierbau und Klavierhandel, Ref. 3, s. 135-146.

122 BADURA-SKODA, Ref. 27, s. 78, 83.

123 DONHAUSER, Peter - LANGER, Alexander: Streicher. Drei Generationen Klavierbau in Wien.
Koln : Verlag Dohr, 2014.

124 HENKEL, Hubert: Einfliisse auf den Wiener Klavierbau aus Deutschland. In: DARMSTADTER,
Beatrix - HUBER, Alfons - HOPENER, Rudolf (ed.): Das Wiener Klavier bis 1850. Tutzing : Hans
Schneider, 2007, s. 115-119.
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Obr. 1: Kvitancia organdra a vyrobcu hudobnych néstrojov Josepha o prevzati 8 florénov za Gdrzbu
fortepiana od Johanna Nepomuka Erdédyho z 31. augusta 1784. Slovensky narodny archiv, Sekretariat
J. N. Erdédyho. Uety remeselnikov a iné doméce vydavky. Jan Nepomuk Erdédy 1751 - 1784, kr. 2.
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Obr. 2: Fotografia zirafového klavira v saléne zamku Erd8dyovcov v Hlohovci. Vasdrnapi Ujsdg,
roc. 59, 7. janudra 1912.
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Obr. 3: Stolovy klavir Johanna Georga Klocknera, signattra: Joh. Georg Klockner / in Presburg. Mest-
ské muzeum, Bratislava, Sign. F 1621. Foto: Stanislav Bartovi¢.



