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.Hoc je aj cink maly, bez remesla a sily, nebolo by chvaly. /
\/setko stale malo, keby sa tak stalo. / Umne ruky, neiinavné
pery, tym je treba hudbu zverit, / aby bolo mozné (nielen pria-
nie zbozneé) falosného cinku slave verit'”

Johann Christoph Weigel

Patrik SABO

Verse Johanna Christopha Weigla (1661-1726) z obrazkovej hudobnej
encyklopédie Musicalisches Theatrum (Norimberg, 1722) vystihuju kri-
zu, ktorej Celil cink, renesancny dreveny dychovy nastroj s natrubkom,
zaciatkom 18. storocia. Histdria vyvoja hudobnych nastrojov je urco-
vana viacerymi faktormi, zavisi od potrieb interpretov, kompozi¢nych
a nastrojarskych trendov i preferencii posluchacov. Ak nastroj zvukovo
,zastaral“ alebo sa stal nepraktickym, upadol aj napriek vynimocnym
zvukovym kvalitam do zabudnutia, co je aj pribeh cinku. Vo svojom ,zla-
tom veku®, v prvej polovici 17. storocia, bol cink predovsetkym nastrojom
mestskych trubacov, no nebolo vynimkou pocut ho ani ako virtuézny na-
stroj. Medzi vyznamnych dobovych hracov patril napr. Giovanni Bassa-
no (c1558-1617), hudobnik Katedraly sv. Marka v Benatkach. Z viacerych
pramenov je zrejmeé, Ze cink bol vZdy povazovany za narocny nastroj
s problematickou intonaciou. Farba a kvalita kazdého jedného tonu,
rovnako ako jeho spravna vyska, zavisia pri cinku nielen od hmatov,
ale viac ako pri inych dobovych dychovych nastrojoch od modifikacie
natisku a spésobu dychania. Podobne ako pri barokovych trubkach (tzv.
klarinach) sa pri tvorbe tonu na docielenie spravnej intonacie vyuzivaja
mimicke svalstvo a dychanie. Pri cinku na rozdiel od tychto nastrojov
vsak bremeno tonotvorby zdielaju sucasne ruky i pery hraca. Pri¢cinami
intonac¢nej nestability su predovSetkym kratky vzduchovy stlpec, rozsi-
rujuce sa konicke vrtanie, absencia klapkového systému (ako takmer
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pri vsetkych nastrojoch z tohto
obdobia) a maly natrubok. Nic
z toho vsak nie je limitujucim
faktorom, a ak je cink v rukach
sktiseného hraca, stava sa pri hre
diminucii rovnocennym partne-
rom husli. Z hladiska repertoaru
sa okrem hry trubacov v exteriéri
vyuzival aj na sprevadzanie ale-
bo zdvojovanie vokalnych hlasov
v sakralnej hudbe a ako virtudzny
nastroj, respektive sucast doboveé-
ho orchestra v opernych a orato-
rialnych produkciach.

Konstrukcia

a ladenie nastroja

Cink je vyrobeny z dvoch priblizne
60 cm dlhych zakrivenych kusov
dreva s konickym vrtanim. Tie sa
zlepia dohromady a opracuju tak,
aby mal obvod nastroja osemu-
holnikovy tvar, pricom vrchna
cast je obvykle zdobena diaman-
tovym vzorom. Pre vacsiu pevnost

A. Hallock pri tvarovani vrtania zakriveného
cinku (foto: archiv A. Hallocka)

sa telo nastroja na viacerych miestach zvazuje nitou a kvoli vzduchotes-
nosti obaluje kozou alebo pergamenom.

Cinky sa obvykle vyrabali z ovocnych drevin, Marin Mersenne (1588-
1648) v Harmonie universelle (1636) vSak spomina i vonavé santalove
drevo. Dnes sa na vyrobu pouziva aj hustejsie kruspanové drevo (celad
buxus), tzv. castello. Do nastroja sa vyvrta sedem hmatovych otvorov
s nerovnakou menzurou, pricom najvyssie je umiestneny palcovy otvor
na zadnej strane. Spravne umiestnenie a velkost su klicovymi faktormi
pri intonovani nastroja, preto sa dierky najprv vitaju uzke a pri lade-
ni sa postupne rozsiruju. Zakladnua intonaciu mozno dalej modifikovat
podrezavanim hmatovych otvorov. To pozostava zo zbrusovania, rozsi-
rovania ich spodnych hran a Gpravy tvaru vritania. Hoci cink patri me-

dzi nastroje s flexibilnou intonaciou, jeho ladenie je velmi dolezZité. Hrac




sice moze pri hre upravovat vysku tonov, no len do urcitej miery a stoji
ho to namahu. Nekvalitna intonacia nastroja moze sposobit, ze jeden
ton bude mat tendenciu zniet podladene, iny nasledne zasa nadladene.
Do istej miery bude tento problém pritomny vzdy, kvalitny nastroj by
ho mal ¢o najviac kompenzovat. Ladenie cinku je sofistikovany proces,
ktory si vyzaduje detailnu znalost jeho akustickych vlastnosti a skuse-
neho hraca.

Dolezitou sucastou cinku je natrubok, ktorého parametre maju vyraz-
ny vplyv na charakter a farbu zvuku nastroja. Na rozdiel od natrubkov
plechovych dychovych nastrojov je vyrobeny z rohoviny alebo slonovi-
ny. Je vyrazne mensi, s priemerom priblizne jeden centimeter, priruba
je velmi tzka az ostra. V. minulosti pravdepodobne neexistovali ziadne
standardizované varianty, ako ich pozname pri modernych plechovych
natrubkoch. Kazdy kus bol odlisSny, vytvoreny podla individualnych
ergonomickych poZiadaviek hraca. Natrubok, ktory dobre sedi hraco-
vi s uzkymi pravidelnymi perami, nebude vyhovovat hracovi s plnymi
a nepravidelnymi. Z natrubkov sa v muzeach zachovalo len niekolko
exemplarov, dalSie sa nachadzaju v sukromnych zbierkach. Tie, okrem
uz zmienenych Specifik, vykazuju v niektorych pripadoch aj zavazné
konstrukcné odlisnosti.
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Vl‘avo ,tichy” (Sig. 1879.55), vpravo ,hlasny” (Sig. 82-1) natrubok
(zdroj: Basler Jahrbuch, vid' literatira)

Na vysledny zvuk cinku maju totiZ vyrazny dopad aj hlbka lievika, os-
trost vnutornej hrany na prechode do hrdielka, ktorého tvar vrtania
moze byt konicky alebo cylindricky. Evidentné su tieto rozdiely v pri-
pade dvoch slonovinovych exemplarov, ktoré predstavuju absolitne
protikladné riesenia. Prvy je z Bazilejskej zbierky starych hudobnych
nastrojov (Sig. 1879.55), druhy zo Zbierky muzea hudobnych nastrojov
v Mnichove (Sig. 82-1). Maksi tlmenejsi zvuk je dosiahnuty pouzitim
hlbokého lievikového tvaru s cylindrickym hrdielkom, naopak, plytky
natrubok s kotlikovym tvarom, ostrymi hranami a konickym hrdiel-
kom poskytuje ostrejsi a drsnejsi ton s farbou podobnou klarinetu alebo
inému platkovému nastroju. Tieto zistenia nateraz kladu viac otazok
nez odpovedi a su pre nase chapanie dobovej zvukovej estetiky vyzvou.
Mozno vsak predpokladat, ze zvuk nastroja sa takymto sposobom v pra-
Xi prisposoboval situacii a ucelu hry. Prenikavy ton mohol dobre sluzit
vezovym trubacom na oznamovanie hodin alebo do uvitacich fanfar, no
urcite sa nehodil na sprevadzanie vokalnych partov na choroch kosto-
lov, kde sa pravdepodobne pouzival lievikovy typ natrubku. Z praktic-
kého hladiska celia hraci na cinku problémom s vydrzou, ostra priruba
natrubku velmi rychlo otlac¢i a unavi pery. Mnohi vyrobcovia preto po-
nukaju modernizované podoby natrubkov, odvodené od trubkovych, tie
vsak nemaju dobovy ekvivalent a mozu negativne ovplyvnit artikulacné
moznosti nastroja. Okrem toho mnohé pramene potvrdzuju, zZe na cin-
ku sa obvykle vytvaral natisk mierne do strany ku kutiku pier, kde su
pery uzsie a vhodnejsie pre maly priemer natrubku.

Historia, prax a vyvoj cinku

Nevieme, odkial presne cink pochadza, mozno vsak predpokladat, ze
z Nemecka. InsSpiraciou pre vznik tohto konického natrubkového aero-
fonu s hmatovymi otvormi bol zvieraci roh. Dokazuje to aj etymologia
talianskeho pomenovania cornetto (v preklade ,maly roh“). Problema-
tickejSim je nemecky nazov Zink, o ktorého povode existuje viacero hy-
potéz. Niektori autori si myslia, Ze slovo pochadza z nemeckého ,Zahn*,

teda zub, ini spominaju komicky dlhy zahnuty nos, nazyvany aj ,,Zink",
dalsi sa odvolavaju na tvar nastroja a spojenie ,Zig-Zag“.! Historia cin-
ku zacina priblizne od polovice 15. storocia, kedy sa objavuje v rukach
instrumentalistov nemeckého povodu, ktori posobili na severe Talian-
ska, a podobne ako na inych miestach Nemecka sa oznacovali ako
,Pleifern®, resp. ,Stadtpfeifern® (tal. Piffari). Pouzivali aj cinky, co pod-
poruje hypotézy o nemeckom povode nastroja. Cink sa objavil v obdobi,
kedy sa v interpretacnej praxi ustupilo od tradicného delenia na tiché
a hlasne suibory (alta cappella), na cele ktorych stali mestski trubaci. Ti
nasledkom tejto zmeny zacali pestovat hru aj na tichsich strunovych,
slacikovych, ale tiez dychovych nastrojoch (viola da gamba, zobcové
flauty, cinky). DalSou dolezitou inovaciou hudobnej praxe bolo spreva-
dzanie vokalnych hlasov v liturgickej hudbe colla parte, kde sa cink po-
uzival spolu s pozaunami prinajmensom od roku 1490.2 Tato prax, ktora
pretrvala vyse dvesto rokov, spojila cinky a trombony do spolocného
consortu, pricom ich zaroven vyclenila zo zaradenia medzi tzv. ,hlas-
né nastroje“. Zmienené inovacie ansamblovej hry boli vSak prijaté az
v 16. storo¢i a mali, prirodzene, aj svojich odporcov. Je pochopitelné, Ze
humanisticki teoretici, ktori sa vo svojich estetickych nazoroch pomer-
ne striktne drzali antickych idealov, nevideli dovod, preco tieto ,hlucné”
nastroje pouzivat v komornej a duchovnej hudbe. Typickym prikladom
su vyjadrenia Vincenza Gallileiho (¢1520-1591) z traktatu Dialogo della
Musica (1581), ktory o cinku hovori: ,Je to nastroj, ktory treba viac pou-
zivat pri vojskach, tak, ako pouZzivali Spartania tibiu, nez v sukromnych
komnatach.“ Cink, ktory pouzivali nemecki trubaci na prelome 15. a 16.
storocia, nemal este zndmu zahnuta podobu, ale islo o tzv. rovny cink.
Tento typ sa od zakriveneho cinku, objavujiiceho sa az koncom 16. sto-
rocia, odlisuje len rovnym tvarom, kruhovym prierezom a konstruk-
ciou z jediného kusu dreva. Kedze v tomto pripade nebolo nutné riesit
problemy s pevnostou spoja a vzduchotesnostou, nastroj nemusel byt
obaleny kozou. Zakrivenie, osemuholnikovy tvar a povrchova tiprava su
teda najma sofistikovanym ergonomickym vylepsenim, umoznujucim
pohodlné a pevne drzanie nastroja len palcom a malickom pravej ruky.
Vdaka tomu je mozné lahsie zahrat ton a', pri ktorom zostavaju vset-
ky otvory otvorené a vznika problém s drzanim a pritlacanim nastroja

Natrubok na cornettine so zlatym zdobenim zo zbierky Museo internazionale
e biblioteca della musica di Bologna (foto: P. Sabo)

0 pery. Zakriveny cink sa v hudobnoteoretickej spisbe objavuje prvykrat
v rukopisnom ilustrovanom traktate Il Dolcimelo / Libro terzo (ca. 1600)
od Aurelia Virgiliana v tabulke hmatov pre cink a ,novej tabulature pre
cink a trombony“. Nevieme presne, kedy a kde sa tato dolezita inovacia
suvisiaca s tvarom nastroja udiala, ale niektori badatelia si myslia, ze
rodiskom novej zakrivenej podoby cinku boli Benatky.® Nasledny vyvoj
smeroval k vytvoreniu celej rodiny cinkov schopnych pokryt vsetky hla-
sové polohy. Prva zmienka o rozsahovo nizsich typoch cinku sa nacha-
dza v 2. zvazku znameho traktatu Michaela Praetoria (1571-1621) Syntag-
ma Musicum / De Organographia (1618), kde sa rozlisuje pat odliSnych
poddb nastroja. Okrem zastaraného rovného a inovovaneho zakrive-
ného cinku Praetorius popisuje aj tenorovy cink (cornon alebo cornetto
torto) a cornettino, kratsi sopraninovy cink, nazyvany aj kvintovy, ktory
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Zl'ava cornettino, krivy cink, tichy cink z Museo internazionale e biblioteca
della musica di Bologna (foto: P. Sabo)

ladi o kvintu vyssSie. Poslednou zmienenou podobou je tzv. tichy cink,
ktory byva casto omylom povazovany za rovny cink. Konstrukcne ide
totiz o takmer totozné nastroje, no tichy cink nema nasadzovaci natru-
bok ako ostatné. Natrubok je v tomto pripade vysustruzeny priamo do
tela nastroja, je oblejsi, bez hran a hlbsi, ¢o mu dava Specificky subtil-
ny zvuk vhodny na sprevadzanie spevu. Zahadami su dodnes opradené
francuzske cinky, ktoré opisal uz zmieneny Marin Mersenne v Har-
monie universelle. Od ostatnych cinkov sa lisia typoldgiou odvodenou
z francuzskej pathlasnej faktury a tiez siedmym hmatovym otvorom
na prednej strane, pri nizsich typoch ovladanym klapkou s fontanellou.
O spravnosti Mersennovych pozorovani svedcia jediné dva zachované
exemplare francuzskeho povodu deponované v Musée de la Musique
v PariZi. Tieto dlZkou zodpovedajii Mersennom opisovanému taille de
cornet, maju naspodu Siroky otvor, no chyba im spominana klapka.
V Harmonie universelle sa taktiez prvykrat dozvedame o serpente, ktory
je aj napriek odlisnej konstrukcii v podstate basovou variantou cinku.
Zaujimavostou je, Ze rodina cinkov zo zvukovo-estetickych dovodov nik-
dy nevytvorila consort (Praetorius nepovazoval tenorove cinky za pekne

znejuce), v praxi bolo zauzivané teleso zlozené z cinkov a trombdnov.

Historia cinku na uzemi Slovenska

Predpokladat, ze sa u nas cink nepouzival, pretoze sa ziadny nezacho-
val, by bolo mylné. Niektoré z inventarnych zoznamov hudobnych na-
strojov zo 17. storocia pritomnost tychto nastrojov na uzemi dnesného
Slovenska potvrdzuju.‘ Ide predovsetkym inventar niekdajSieho bra-
tislavskeho evanjelickeho kostola (dnes Jezuitsky kostol) a klastory
piaristov v Prievidzi a Podolinci. V tomto pripade je dokonca dolozené,

ze piaristi hru na cinku aj vyucovali. Bezne sa hra na dychovych na-
strojoch ucila u trubacskych majstrov. Z cestopisu skladatela Daniela
Speera (1636-1707) Uhorsky alebo Dacky Simplicissimus (1683) je mozné
vycitat, ze sa vyucil za trubaca v Sabinove. KedZe v jeho didaktickej
publikacii Hudobny stvorlistok (1697) venuje jednu kapitolu aj cinku
a poskytuje tiez prakticke rady, ako aj tabulku hmatov s efektivnym
rieSenim problematického tonu b, mozno predpokladat, Ze ovladal aj
hru na cinku. To, Ze cink bol nastrojom trubacov aj na nasom tGzemi,
potvrdzuje hned niekolko dokumentov, ako napriklad Pracovne pod-
mienky a povinnosti mestskych trubacov v Levoci (ca. 1675-1678)° a pri-
saha trubacov z Bardejova z roku 1655,°¢ kde sa okrem trubacskych
povinnosti menuju aj nastroje, o ktoré sa museli tito hudobnici starat.
Obratme teraz pozornost na domacu tvorbu pre cink. Okrem Speera,
ktory cink pouzil v didakticky orientovanych skladbach a sonatach,
komponoval pre cink aj Samuel Capricornus (1628-1665). Z cias jeho
posobenia v Bratislave mozno spomenut niekolko kompozicii zo
zbierky Opus musicum (1655): Kyrie z omsového cyklu a malé duchov-
né koncerty O venerabile sacramentum a Judica Domine. Capricornove
party su pomerne narocne, polozené velmi vysoko, a preto vhodné
skor pre malé cornettino nez pre standardny cink. Je otazne, ¢i nie-
ktoré z jeho neskorsich ¢i posmrtne vydanych kompozicii nepocha-
dzaju aj z cias posobenia v Bratislave. Je vSak zrejmé, ze Capricornus
aj po odchode z Bratislavy do Stuttgartu pokracoval v komponovani
hudby obsahujucej komplikované a vysoké party cinkov. Dokazuje to
jeho spor s tamojsim organistom Philippom Friedrichom Boddecke-
rom (1607-1683), ktorého syn David bol dvorskym hracom na cinku.
Ten sa stazoval, Ze Capricornus od neho ziada hrat na cornettine ,so
hohe und schwehre Stiickh“. Capricornus ostro kontroval tym, ze hra
na cinku ,ako na kravskom rohu“ a robi to tak, ,ako ked fena vrhad
mlade“.” Ak si Capricornus z Bratislavy, nepochybne inSpirovany vie-
denskym cisarskym dvorom, priniesol také vysoké naroky, ze viedli
dokonca k vytvoreniu specializovanej platenej pozicie cinkistu v Stutt-
garte, naskyta sa otazka: boli v Bratislave taki zdatni hudobnici, ktori
by vyhoveli jeho poziadavkam? X
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