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Aktualne otazky sué¢asneho hudobneho
skolstva

Yvetta Kajanova

Priority spolo¢nosti

Od druhej polovice 20. storocia aZ do sucasnosti sa neustale menia priority spoloCnosti.
Hodnoty sa relativizuju a podliehaju politickym a spolocenskym zmenam. Tento fakt si
moézZeme vSimnuf na vnimani fenoménu narodnej hudby,' recepcii multikulturnej hudby,
chapani originality v hudbe.

Narodnu hudbu a jej vyznam si vysvetluje kazda hudobna kultura svojsky, a to az do
tej miery, Ze nemecky hovoriace krajiny nemaju problém vylucit slovanské kultury zo svo-
jich dejin hudby. Na to v roku 1995, upozornil Vladimir Karbusicky a roku 2005 Nada
Hrckova.2 Naopak to, ¢o sa do ucebnic o dejinach narodnej slovenskej alebo Ceskej hudby
dostalo z oblasti moderny do roku 2000, je moZné dnes prehodnotit, pretoze postmoder-
na zmenila pohl'ad na medzivojnovu avantgardu 20. storoCia; mnozstvo skladatelov z to-
hoto obdobia suc¢asny posluchac a aj teenager-Student strednej Skoly, nie je schopny vni-
mat. '

Obdobie 1948-1989 bolo poznacené uzkostlivym strazenim fenoménu ,narodna”
hudba a vyélefiovalo z okruhu hudobnej kultury vSetko, o pri hlbSej analyze do tohto
okruhu nepatrilo. Ak skladatel Zil na izemi CSSR, ale jeho nacionalie v rodokmeni sa vi-
azali k inej ako slovenskej alebo ¢eskej narodnosti, predstavovalo to pre neho isty natlak
prostrednictvom zdoraziiovania narodnych hodnét. V sucasnosti sme svedkami noveho
problému, ktory sa pertraktuje prostrednictvom problému pozitivnej alebo negativnej dis-
kriminacii umelcov z hl'adiska rasy, narodnosti alebo Statnej prisluSnosti. Do popredia sa
naopak dostava fenomén multikultirneho pozadia osobnosti, ktoré je pre recepciu umel-
ca v sucasnosti vysoko atraktivne. Napriklad jazzova klaviristka a spevacka Diana Krall
so svojimi slovensko-Cesko-anglicko-§kotskymi korenimi a kanadskym Statnym obcian-
stvom.’

Aj kritérium originality sa v kontexte mnozZstva Zanrov, Stylov, kvantity umelcov a ich
projektov prehodnocuje a nadobuda vyznam skor v originalnom pluralitnom spojeni uz
jestvujucich stylov v kontexte vieobecnéeho eklekticizmu.

Konkuren¢ne hudobne prostredie
Skoly navzajom medzi sebou superia v kvantite a v kvalite. Tieto ukazovatele sa prejavuju
v konkuren¢nom sutfazeni o pocet Ziakov, na zaklade ktorého prisluchaju skolam Statne

| SUBA, Andrej. Recepcia svetovej hudobnej tvorby po roku 1948 v ucebniciach hudobne) vychovy
na zakladnych Skolach. Slovenskd hudba, roC. 30, 2004, €. 4, s. 573-587.

2 Stat’ 0 Hudbe Vychodu a Zapadu v praci HRCKOVA, Nad’a. Dejiny hudby VI. Hudba 20. storocia
(1). Bratislava: Ikar, 2003, s. 221, poukazuje na rozporuplnost’ hudobnej historiografie, ktora vyvo
na zapade vnima ako kontinualny dejinny vyvoj eurépskej hudby a ignoruje vsetko, ¢o sa v priebehu
storo¢ia odohralo vo vychodnej ¢asti Europy. Po prvy krat na to upozorfiuje Vladimir KARBUSIC-
KY v praci Wie deutsch ist das Abendland, Hamburg: Bockel Verlag, 1995.

» BEN LASSOUED, Zuzana. Reception of Diana Krall, Unique Jazz Phenomenon. Comenius Univer-
sity, thesis, Bratislava 2015.
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dotacie, o vysku subvencii a sponzorskych prispevkoch, o pocet ucitelov a ich vyucova-
cich jednotiek, o pocet zucCastnenych a ocenenych Ziakov na sutaziach, o pocet umiestne-
nych ziakov na konzervatoriach a na univerzitach, o pocet profesionalov v hudobnom Zzi-
vote. Ak sa takto nastavené kritéria neustale exponuju, ked'Zze kvantitativna evaluacia ma
svoje hranice, nejeden pedagog ma ambicie zaloZit si svoju viastnu Skolu, konzervatorium
alebo univerzitu. (Na Slovensku mame 23 univerzit a 13 vysokych §ko6l.) Negativne vy-
sledky takto nastaveného systému v Skolstve, kde sa Casto zac¢ina od nulového bodu pri za-
lozeni vlastnej Skoly, vidime v sucasnosti, ked Skola moZe poskytnut nové Specializacie,
priniest moderné technologie, ale uz tazsie je nadviazat na historicku tradiciu, ak Skola
nema napriklad niekol'ko rokov budovanu kniZnicu.

Pokusme sa teraz ilustrovat danu situaciu prostrednictvom empirickych udajov. Podl'a
vyskumu Rastislava Podperu z roku 2010* existuje na Slovensku v su¢asnosti 8 statnych a
sukromnych konzervatorii (d'alSie usiluju o ziskanie Statutu, napriklad sukromné konzer-
vatorium v Topol¢anoch). V porovnani s predchadzajucimi 3 konzervatoriami (Bratisla-
va, Zilina, Kosice) pred rokom 1989 sa rozhodne situacia zmenila v prospech vietkych za-
ujemcov. V ramci demokratizacie skolstva ma moznost Studovat kazdy, kto o to prejavi
zaujem. Skoly samozrejme prijimaji viac Studentov, zamestnavaji omnoho vi¢si pocet
pedagogov, avSak nie vSetci absolventi su rovnaki. Je otazne, do akej miery mozZno hovo-
rit o poklese kvality absolventa, ked'Ze Skolstvo sa musi zaoberat nielen problematikou
formovania osobnosti mladého hudobnika - profesionala pre konkrétnu prax. Podl'a poli-
ticko-spolocenskej nepisanej vyzvy je lepSie, ak mladi I'udia Studuju, aby neboli nezamest-
nani. Prostrednictvom Skolstva sa teda rieSia aj iné vyzvy nez len kvalita hudobno-peda-
gogického procesu, ako napriklad nezamestnanost mladeZe, existencné problémy
mladych, ktoré sa predlzovanim Studia na univerzitach posuvaju na neskorsie obdobie. Aj
niektoré civilizaéneé choroby mladeze ako hyperaktivita, dyslexia, dysgrafia, ale aj zdravot-
né handicapy sa riesSia ,posunutim® handicapovaného Studenta na univerzitné studium.

Ak sa pozrieme, ako sa zmenili hudobné preferencie Zanrov a Stylov pedagdgov kon-
zervatorii podl'a vyskumu Rastislava Podperu (2010) alebo Miroslavy Jakabovej® (2011),
vysledky svedcCia v prospech vzrastu muzikality a aj vedomostného zaberu ako ucitelov
konzervatorii, tak aj posluchaCov. Komplexny vyskum celého obyvatel'stva na Slovensku
na reprezentativnej vzorke nebol nikdy realizovany.

Rastislav Podpera uskuto¢nil vyskum na 8 konzervatoriach (cirkevné a Statne konzer-
vatorium v Bratislave, Banskej Bystrici, KoSiciach, Ziline, Nitre, Topol'éanoch a PreSove).
Na vzorke 253 ucCitel'ov konzervatorii skiimal preferencie Zanrov a §tylov.

* PODPERA, Rastislav. Dynamika sucasnej hudobnej kultiry: vyskum medzi pedagégmi slovenskych
konzervatorii. Ruzomberok: Verbum, 2010.

5 JAKABOVA, Miroslava. Muzikopatogennost’ — Skodlivé u¢inky hudby. Musicologica, ¢. 1, 2012,
http://www.musicologica.eu/?p=593
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Celkova vzorka 253 respondentov

PoCuvam
skor rad

Poduvam

Zaner velmi rad

1. |Klasicka 83,4 14,2
vazna hudba

2. | Sucasna 30,0 28 9
vazna hudba

3. |Experimentalna] 11, 17.8
hudba
Filmova 38,3 34,8
hudba
Tradicny 427 - 320
jazz
Moderny jazz a 21,3
fuzie

12. | Hard rock, me- 3.6 s
tal a pribuzné

13. | Pop, easy liste- 111 16,2
ning music

14. | Alternativna po- 5, 13,0
pularna hudba

15. {Elektronicka ta- 3,2 2.4
nec¢na hudba

Oldies a disco 9.1 20,9

18. | Country & wes- 9,5 24,9
tern

Dychova hudba 5,1 23,7

20. | Tradi¢na [udo- 17.4 38,3
va hudba

21. 1 Etnicka hudba, 10,7 34.8
world music
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19,0
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35,2
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28,1

20,6

34.4

36,8
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31,2

40,3

39,1

37,5

30,4

38,7

2,4

Pocuvam

skor nerad

11,9

20,2

2,0

2,8

7,

5,2

4,3

13,4

5,5

22,1

27,3

14,2

17,0

26,9

15,0

13,0
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16,6

8,3

4,7

0,4

Pocuvam
velmi nerad
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10,7
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o %

2,0

2,8

3,6

30

8
11

13,8

26,9

11,1

4,7

6,3

11,5

2,0

2,8

Nepoznam | Neodpove- | Total
dal

“ 2,3 100 %

2,8 3.4 100 %

2,0 3.9 100 %

1,6 100 %

o
T~

3,1 100 %
2,4 100 %

2,4 100 %

I

4,7
44 100 %

3,0 100 %

8,3 4.4 100 %

1,6 3,2 100 %

2,0 4,0 100 %

1,2 44 100 %

2,8 100 %

4,0 4,3 100 %

4,3 84,6 100 %
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Miroslava Jakabova realizovala vyskum na vzorke 433 respondentov hudobne vzdela-
nych, ale aj hudobne nevzdelanych posluchacov. Oba typy su pre prax potrebné ako hu-
dobni profesionali, tak aj potencialni posluchaci.

Celkova vzorka 433 respondentov

Respondent [ Zo vzorky 210 | Hudobne nevzdelani 223 | Respondent | Zo vzorky 223
resp. =49 % resp. =51 %

Klasické hudba 107 42 %

Hudobne vzdelani 210
(ZUS, muzikolégia,Konzer-
vatérium, VSMU)

Klasicka hudba
~lmova hudba
Rock

Jazz

5. | Oldies-starsia pop

Pop music

Ak berieme do uvahy najmé kritérium ,,vytvorenia predpokladov pre budiuce mozZné
pochopenie naro¢nejsSej hudby®, ktoré vo svojom vyskume stanovil za prioritné este Vla-
dimir Karbusicky v 60. rokoch,® tak ,klasicka vazna hudba® sa v oboch vyskumoch obja-
vuje na prvych miestach, dokonca aj u hudobne nevzdelanych. Je to rozhodne velky po-
sun v porovnani s rokom 1980, ked autor Vladimir Holina’ konStatuje vo svojom
vyskume, Ze ¥4 divakov na Slovensku nema natolko vyvinuty vkus, aby dokézali vnimat
umelecké dielo a z celkového poctu skimanych respondentov je len ¥ s priemernym es-
tetickym vedomim a vkusom.

Konstatovanie pozitivneho trendu smerom k zlepSeniu vedomostnej urovne, recepc-
nych aktivit,® pluralite preferencii roznych zanrov a Stylov posluchacov na Slovensku sved-
¢i o dobrom postupe ako na elementarnej urovni ZUS, ako aj §kol stredného typu. V po-

.| Gospel

Electronic music
World/etnicka
Ludova hudba

Reggae

A

-1 — A A T
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Metal
Punk
Country

'A
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85
65
52
52
49
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42
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36
32
21

17. | New Age

6 KARBUSICK‘?, Vladimir. MladeZ a hudba. Slovenska hudba, ro€. 12, 1969, €. 3, s. 7; KARBUSIC-
KY, Vladimir, KASAN, Jaroslav. Vyzkum soucasné hudebnosti. Praha: Vyzkumné oddéleni Ceského
rozhlasu, 1964.

" HOLINA, Vladimir. Vyvoj televizneho publika na Slovensku. Bratislava, 1980.

* BELICOVA, Renata. Recepcna hudobnd estetika — teéria. Nitra: Ustay hiterarnej a umelecke) komu-
nikacie Filozofickej fakulty Univerzity KonS$tantina Filozofa, 2003.
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rovnani s vyskumom ¢eskych posluchacov Mikulasa Beka v roku 2001 je tu rozdiel nayma
v recepcii country hudby a folku, ktoré na Slovensku nemaju taku vel’ki tradiciu ako v Ce-
chach.” V jeho vyskumoch sa tieto Zanre v recepcii ceského obyvatel'stva objavuju na pr-
vych miestach, na Slovensku na predposlednych poziciach. Celkovo pozitivny trend vo
vyvoji vkusu, preferencii Zanrov, rozvijani muzikality suvisi s kontinualnym vzdelavanim
od Zakladnych umeleckych §kol (pred tym Ludovych §k6l umenia) az po univerzity.
V krajinach, kde takto vybudovany model hudobného skolstva absentuje, napriklad v Ka-
nade a v USA,!? rodi¢ia investuju do vyuky hry na hudobnom nastroji pre svoje dieta ne-
malé peniaze uz na elementarnej urovni. Na strednych skolach v Kanade a v USA gym-
nazialneho typu maju Studenti povinnost vybrat si hru v Skolskom orchestri, alebo spievat
v spevackom zbore, ¢im ¢iastoéne nahradzuju pévodny deficit na urovni zakladnych skol.
Naopak, u nas zasa povinné hudobné predmety na strednej skole vSeobecného typu chy-
bajti a nahradzuje jich len vol'né pokracovanie druhého a tretieho cyklu ZUS.

Ak porovname vSeobecné stredné a umelecké stredné skoly na Slovensku, mozeme
pozorovat nasledovné javy. Kvantita informacii versus kvalita sa prejavuje najma na sme-
rovani $kol stredného typu - gymnaziach, kde je Student zavaleny mnozZstvom informacii
na rozdiel od konzervatorii, ktoré smeruju skor k vychove osobnosti, podporuji muzika-
litu a rozvijaju talent. Ako vyzera situacia, ak absolvent tychto dvoch roznych institucii
prichadza na univerzitu? Gymnazista ma dojem, Ze vzhl'adom na predchadzajucu zataz
pocas 4 alebo § rokov §tudia, jednozna¢ne spomalil tempo a ¢asto nedokaze akceptovat
skor zameranie na hlbkovy rozvoj hudobného myslenia, recepénych hudobnych skuse-
nosti spojenych so Studiom partitar a pocuvanim hudby. VacSinou sa sustredi na rozvoj
jazykovych schopnosti, ktoré pokracuju v rozvijani kvantitativnych cielov. Naopak, absol-
vent konzervatoria je prekvapeny, preco ma Studovat jazyky (napr. latin¢inu alebo nemci-
nu, ak spoloénost preferuje angli¢tinu), nechape na ¢o s mu poznatky z dejin filozofie
alebo antickej estetiky, ak ma zaujem primarne o hudbu. Dosledky kvantitativnej orienta-
cie sa u neho prejavuju v preferencii hry na hudobnom ndstroji, pretoze podla neho je naj-
dolezitejsie denne cvicit na nastroji o najviac hodin a Ziadne doplnkové predmety nepo-
trebuje.

Tenden¢nost hudobnej pedagogiky a ideologia

Hudobné Skolstvo podlieha zmenam podla politického a spoloc¢enského smerovania.
V pitdesiatych rokoch 20. storocia bola mladez kritizovana prostrednictvom ,,uznesenti
o vychove mladeZe a zhubnych vplyvoch, ktorym prave holduje”, pretoze nepoznala tra-
di¢né hodnoty, kritizovali ju kvoli zal'ube v médnych smeroch jazzu a rock & rollu, preto-
7e ona mala ,ist v ustrety svetlej budicnosti a spasit prehnity svet“.!! Vychova mladeze
v duchu socialistického realizmu!? sa postupne menila a v Sestdesiatych rokoch sa pripus-

9 BEK, Mikulas. Hudebni posluchaci v Ceské republice 2001. Brno: Ustav hudebni védy Filozofické
fakulty Masarykovy univerzity, 2003.

10 BEN LASSOUED, Zuzana. Hudobné odliSnosti, rozdiely vzdelavania a rozdiely v publikaciach a
vyukovych médiach v USA a Kanade. Muzikus, http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-clanky/Hu-
dobne-odlisnosti-rozdiely-vzdelavania-a-rozdiely-v-publikaciach-a-vyukovych-mediach-v-USA-a-
Kanade~26~srpen~2013/ [cit. 26. 8. 2013 ]

L KARBUSICKY. Vladimir. Mladez a hudba. Slovenskad hudba, ro¢. 12, 1969, ¢&. 3, s. 1, 2.

12 Tamze.
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tilo, Ze ,mladez bez Skody na dusi mozZe pocuvat aj avantgardnu a elektronickt hudbu®.P
V sedemdesiatych rokoch sme sa znova vratili k vychove prostrednictvom l'udovej hudby,
narodnej hudby a vlastnej tradicie, pretoZe orientacia na zapadné smery a Styly by mohla
rozvratit socialisticky formovaného ¢loveka.

Zazili sme boom okolo zavadzania popularnej hudby do $k6l od druhej polovice
osemdesiatych rokov." Chceli sme zatraktivnit $tudium, zdoraznif kognitivne aspekty
hudby, poznavanie a emocionalne aspekty Zivej hudby, tak sme zakladali hudobné knizni-
ce s cielom modernizacie a premeny na audiovizualne Studovne s CD, LP, notami a pre-
hravacmi. Dnes si1 z mnohych hudobnych kniZnic centra rodiny a do kniZnic chodia deti
,spat” na podujatia typu Noc v muzeu, Noc v kniZnici. Dal$ie zmeny prisli zac¢iatkom de-
vatdesiatych rokov v podobe zavadzanie Studijnych odborov hudobného manazmentu-
music business podla vzoru mnohych zapadnych univerzit, kde tradicia nemeckej muzi-
kologie nemala viaCsi ohlas, ale zameranie na organizaciu, riadenie a financovanie
projektov bolo pragmatickym vyuzitim akéhokol'vek studia hudby.?

Ani sucasnost nie je celkom imunna voci ideologizacii hudobného Skolstva a ¢asto sa
manipuluje s pojmami ,,diskriminacia“, feminizmus, homosexualita, rasizmus a multikul-
tura v hudbe. StaCi spomenut naroky, kladené na akademické prace univerzitnych peda-
gogov, na ktoré vplyvaju nanosy globalnej orientacie, ak porovname, ako je ocenovany vy-
stup v podobe domacej niekol'ko sto-stranovej monografie a naopak, publikovanie malého
clanku, recenzie v karentovanom c¢asopise.

Uplatnenie muzikologa
Tradicné muzikologické profesie hudobny kritik, vyskumny pracovnik a pedagog sa ocita-
ju v krizi. Predlzovanim déchodkového veku sa vyskumny pracovnik a pedagog dostava
do nevyhodnej pozicie v istom genera¢nom konflikte mladych a starych muzikologov.
Casto posobia z finanénych dovodov v dvoch-troch zamestnaniach a kombinuju poziciu
vyskumnika a pedagoga, pedagdga a koncertného umelca, vyskumnika a hudobného kri-
tika-novinara, pedagdga a manazéra festivalov. Nizke zarobky nutia doktora muzikologie,
docenta a profesora byt sti¢asne riaditelom ZUS, muzikoldg sa venuje organizaénym pra-
cam pri realizacii festivalov a koncertov. Mnohé profesie!® v médiach a vydavatel'stvach,
kde sa predtym mohol uplatnit muzikoldg, dnes obsadili Zurnalisti, estetici, kulturologo-
via, absolventi odboru medialnej komunikacie, manaZmentu a ekonomie. Uvedomujac si
situdciu v praxi, mnohi univerzitni pedagdgovia volia cestu presadzovania novych odbo-
rov na vysokych skolach.

Uplatnenie muzikoldga ako hudobného kritika preZiva svoju degradaciu. Dnes hudob-
nu kritiku pisu absolventi zurnalistiky, estetiky, teorie kultary, medialnej komunikacie, ale

B Tamze.

'+ SUBA, Andrej. Institucionalne vzdelavanie v oblasti nonartificialnej hudby. Slovenskd hudba,
roc. 28, 2002, ¢. 2, s. 239-255.

s TESAR, Stanislav. Studium hudebniho managementu na vysokych $kolach v Ceské republice.
In: Hudba, integracie, interpretacie, vol. 10, zbornik $tidii z medzinarodného pracovného semindra
v Trenéianskych Tepliciach, Nitra 2006, s. 42—59; BACUVCIK, Radim. Koncepce kurzu Hudebni
management a Hudba a marketing na katedre muzikologie Filozofické fakulty Univerzity Palackého
v Olomouci, tamze s. 60-72.

' Anglitina rozliSuje medzi povolanim a zamestnanim, teda skutoénou poziciou v praxi: ,,professi-
on™, ,,occupation®.
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aj laici, amatéri a nadSenci. Pozicia hudobného kritika poklesia, pretoze pri zauyme orga-
nizatorov festivalov a koncertov o reflexiu v novinach a v ¢asopisoch, ma vyznamnejsie
postavenie sponzor, manazér partnerského festivalu a producent. Staci sa pozriet na am-
bicie kritika ¢i editora ¢asopisu, ak poZiada o vol'nu akreditaciu - odpovedou je - ,nema-
me zaujem, mame svojho kritika®, ¢o spochybnuje nezavislost ,nimi objednaneho kriti-
ka“. Mnoho kritickych ohlasov je , kupenych” cez bartrovy sponzoring - my vam dame
CD, vol'ny vstup na koncert, ale oCakavame pozitivny ohlas.

Ak sa pozrieme na ponuky pre uplatnenie muzikologa v Kanade, USA a inych zapad-
nych krajinach, do popredia sa dostava vyskum so zameranim na muzikoterapiu, psycho-
somatické posobenie hudby, lieCebno-vychovné aspekty hudby, kde sa spajaju potreby mu-
zikologa, psychologa, pedagoga a psychiatra-lekara. K novym profesiam absolventa
muzikologie patria pozicie redaktora, agenta, manazéra, promotéra v réznych typoch in-
Stitucii ako napriklad sukromné agentary, komercné média, komercna mimohudobna fir-
ma (ktora pocita so svojimi kulturnymi aktivitami), obchod s hudobnymi ndstroymi a hu-
dobninami, firma na tvorbu webovych stranok.

Prebujnela administrativa alebo intelektualizacia?

Uved'me priklad so zahranicia. V rokoch 2012-2015 som pracovala s doktorandkou slo-
venského povodu, Zuzanou Ben Lassoued, ktora Zije 15 rokov v USA a v Kanade. Ked
v roku 2015 otvarali Skolsky rok na Froebels International School v Toronte, inspektor
Kel Crossley s viac ako 50 roénymi skusenostami vo svojej pozicii na Ministerstve Skol-
stva (Ministry of education), zodpovedny za osnovy a vychovu v Ontariu, upozornoval na
to, Ze ak ucebné osnovy pre vyucovanie hudby v patdesiatych rokoch v Kanade mali sot-
va 60 stran pre zakladné a stredné Skoly, dnes maju viac ako 600 stran. Ucebné osnovy su
spristupnené na stranke ministerstva vzdelavania, hudba je tu pod hlavickou ,arts”. Ak sa
pozrieme na Statom schvalené osnovy pre 1.-8. stupen vzdelavania na zdkladnych sko-
lach , The Ontario Curriculum. The Grades 1-8, The Arts® zahtfnaju 208 stran v roku
2009." pre stredné Skoly v Ontariu®® je to 159 stran pre 9.-10. ro¢nik (1.-2. rocnik na
strednej Skole) a pre 11.-12. ro¢nik (3.-4. roénik) je to 240 stran,” spolu viac ako 600
stran. To, ¢o sa v osnovach piSe o tvorivosti, inovativnosti, progresivnosti vo vyucovacom
procese hudobnej vychovy, sa realizuje v praxi mozno jedna §tvrtina.?’ Myslim si, Ze tuto
situaciu pozname aj u nas. Ukazuju sa tu tri problémy - intelektualizacia skolstva, neres-
pektovanie situacie v skuto¢nej praxi a zbytocna byrokracia.

Intelektudlna orientacia Skolstva sa stava zaCarovanym kruhom, z ktorého je jediny
unik prostrednictvom navratu k oralnej tradicii. Ak vel'ka veda odovzdava svoje poznatky
na strednu a elementarnu uroven, Studenti su zbytoCne vydrazdeni z kvanta a sofistikova-
nosti poznatkov, ktoré patria na univerzitnu podu. Administrativa je dolezita kvoli doku-
mentacii. Ak je v§ak vykazovanim aktivit, ktoré zatazuju pedagoga, pretoze su nezmysel-
né, ale dolezité pre ministerstvo, je to zbytocna byrokracia.

'7 http://www.edu.gov.on.ca/eng/curriculum/elementary/arts 1 8b09curr.pdf [cit. 11. 11. 2016]

'® Elementary Curriculum: http://www.edu.gov.on.ca; https://edu.gov.on.ca/eng/curriculum/seconda-
ry/arts910curr2010.pdf [cit. 11. 11. 2016]

19 The Ontario Curriculum. The Grades 9.—10.; The Ontario Curriculum. The Grades 11.—12.

20 BEN LASSOUED, Zuzana. Uplatnenie mladého muzikologa a interpreta v USA a Kanade. Slovens-
ke pohlady, roc. 4, 2014, ¢. 6.
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Podstatny vplyv na konflikte medzi sofistikovanostou akademického prostredia a oral-
nou tradiciou ma to, Ze Studenti su zavisli od pocitacov a elektronickych pristrojov. Neve-
dia socialne komunikovat, dokonca ani TV a radio ich nezaujima, pretoze mnozstvo akti-
vit, ktoré poskytuje internet, ich pohlcuje. Student chce mat kompletny servis, chce byt
obsluzeny, vie byt maximalne kriticky vo¢i svojim autoritam a pedagdgom, ked'Ze sme ich
po cele roky ucili mat vlastny ndzor a vyjadrovat originalne postoje. Studenti si pasivni,
nevedia v praxi aplikovat, o sa naucili. Nemaju kontakt s knihami alebo kompletnym LP,
CD, DVD, pretoZe su zvyknuti na skratené verzie ,knih“ cez power point alebo internet.

Motivacia ucitel'a a Studenta

Co oc¢akavaji obaja? V roku 1990 sa uskutocnili stretnutia Zvizu ceskoslovenskych skla-
datelov v Prahe, kde odzneli z ust muzikolégov nazory, Ze budeme musiet budicim gene-
raciam zodpovedat otazku, kde skoncili absolventi muzikoldgie zo sedemdesiatych a
osemdesiatych rokov. Situdcia sa opakuje a nasi absolventi daju ¢asto prednost pracov-
nym poziciam mimo hudobnej kultury. Priinou je rieSenie existenénych problémov a
preferencia lepSie plateného miesta v komercénej sfére. Poéas §tudia hudby ich nauc¢ime
kulture vystupovania, prezentovania sa, znalostiam jazykov, nau¢ime ich triedit hudobné.
esteticke a kulturne hodnoty. Investujeme mnozstvo energie a sil. Cesta absolventa muzi-
kologie z hudobne;j kultury pre¢ pre vyuZitie v inych instituciach je jednoducha, ale profi-
tuje niekto iny, nie hudobna kultara, pre ktoru boli absolventi vychovavani.?!

Current questions of contemporary music education

Yvetta Kajanova

Music education currently presents a network of conservative institutions to which it is
very difficult to implement a new element such as technology, for different reasons. On one
hand, there 1s a musical tradition with its necessity to preserve and pass the values to the next
generation but on the other hand, there are student’s requests to make teaching less boring
and rather prepare them for practical involvement. While high schools in Czech and Slovak
Republic provide a significant amount of information without practical training, specialized
music high schools focus more on forming artists and preparing future professionals for
work. Competitive environment, however, conveys another problem: an increase of quantity
of music high schools which causes a deterioration of musician’s professionalism. It also
creates frustration of high school graduates, who come to universities with musical speciali-
sation and a big ambition just to realize that absorbing the large amount of information can-
not continue without having an opportunity to find an employment.

The current situation triggers a series of questions about forming the artist through edu-
cational process in specialized music schools such as conservatories and high schools. The
next question 1s about the orientation of music education, where music helps to treat many
civilization diseases on an elementary level. Others are about career’s proceedings and eva-
luation of the pedagogues. It is important to discuss teacher’s motivations and ambitions as
well as their problems, the free market and existing professions. We can talk about competi-
tive environments to make music without musical training and education.

*' Tato praca bola podporovana Agentirou na podporu vyskumu a vyvoja na zaklade Zmluvy
¢. APVV-14-0681.
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