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Premeny melodramy v slovenskej hudbe

' Lubomir Chalupka

Vo svojom prispevku chcem upriamit pozornost na kompoziény druh, ktory nebol
a nie je v slovenskej hudobnej tvorbe velmi frekventovany, na melodramu ako utvar,
kde prichadza k zapojeniu recitovaného basnického textu do hudobnej Struktury.
V pripade spojenia poézie s hudbou dominovali a dodnes dominuju v slovenskej hud-
be predovietkym vokalno-in§trumentaine kompozicie so spevnym partom, v podobe
piesnovych a zborovych kompozicii, resp. kantat, menej vokalnych symfonii. Nadvaz-
nost na melodramaticku tradiciu, ktora sa v Ceskej tvorbe stabilizovala v podobe kon-
certnej alebo scénickej melodramy zasluhou Zdenka Fibicha,' moZno v zauymovom
poli slovenskych skladatel'ov dokumentovat vel'mi skromne, so zaciatkom v tvorivom
odkaze Mikulasa Moyzesa (1872-1944), v ktorom su zastupené tri melodramy: Siroty
(1921), Lesnd panna (1922) a Certova rieka, pisané pre recitaciu s klavirnym sprievo-
dom, ktory neskor inStrumentoval pre orchester MikulaSov syn, uZ profesionalne
vzdelany Alexander. Je zaujimavé, Ze prva melodrama z tejto trojice vznikla zakratko
po naviteve Mikulasa Moyzesa v Prahe na tzv. Koncerte slovenskej hudby v marci
1920, ked Ceska filharmonia okrem inych diel slovenskych skladatel'ov uviedla jeho
Scherzo, a Moyzes tu poéas tyZdhovej navstevy hlavného mesta mohol azda spoznat
niektoru z Fibichovych melodram. Ak si slovenskd hudobna historiografia venovana
M. Moyzesovi tieto jeho melodramy vel'mi neceni, mozZno to pricitat nie vel'mi kvalit-
nym basnickym predloham ako i menSiemu zmyslu skladatel'a pre hudobny drama-
tizmus.? Podobnu kvalitu i epizodicku ulohu zastupuje v tvorivom odkaze Moyze-
sovho generaéného druha Mikulasa Schneidra-Trnavského (1881-1958) melodrama
Varinka pre recitatora a klavir (1933), pisana z prileZitosti Pribinovskych oslav.’ Oje-
dinely pripad prepojenia recitovanej poézie s hudbou v slovenskej hudbe prvej polo-
vice 20. storodia, tentoraz v povodnej orchestralnej skladbe, predstavuje symfonicka
basen Boj Jana Cikkera (1911-1989) z roku 1943, druha skladba zo skladatelovho
triptychu symfonickych basni O Zivote napisanych v rokoch 2. svetovej vojny, kde
v strednom diele je predpisany prednes basne Andreja Zarnova Vojak a matka. Hud-
ba Boja je preniknuta uz vyspelym dramatickym nébojom, predestinujicim buducu
drahu Cikkera-operného skladatel'a* a zaroven je v roku vzniku skladby ojedinelym
protestom slovenského skladatela proti vojne. Prvym zrelym melodramatickym opu-
som v slovenskej hudbe je Sestdielny cyklus Kontempldcie pre recitatora a klavir
(1964) od Cikkerovho generaéného druha Eugena Suchona (1908-1993). Charakte-
rizuje ho citlivy vyber protivojnovej poézie i jeho hudobné stvarnenie.”

' SUSTIKOVA., Véra. Zdenék Fibich a cesky koncertni melodram. Olomouc: Univerzita Palackého, 2014.

2 BOKESOVA, Zdenka. Mikula$ Moyzes — klasik slovenskej hudby. Hudobnovedné studie. Bratisla-
va: SAV 1955, s. 7-150.

3 BUGALOVA, Edita. Hudobna Trnava a Mikulas Schneider-Trnavsky. Trnava: Spolok sv. Vojtecha,
2011, s. 124.

4 KRESANEK, Jozef. Uvahy o hudbe. Bratislava: Panton 19635, s. 205-216; PALOVCIK, Michal. Jan
Cikker v spomienkach a tvorbe. PreSov: Matus, 1995, s. 79-83.

5V suipise Suchofiovych predopusovych kompozicii figuruje prilezitostna skladba k hodovej dedinske)
zabave Strateny sen z pera 17ro¢ného skladatela, oznafend ako ,,melodrama pre recitdciu a klavir®.
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1. Eugen Suchon: Kontemplacie, €. 5 November — text Milan Herz (1964)

V Kontempldcidch sa prejavil skladatelov zmysel pre budovanie uzavretej dynamic-
kej formy s vrcholom v predposlednej ¢asti cyklu. Pri dialogu slova s hudbou Suchon
v zaujme vyznamového vyznenia poetickych posolstiev ponechal recitatorovi priestor,

kde sa hudba odmi¢i, alebo znie v pianissime, ¢asto ma ilustrativny charakter.®

6 KRESANEK, Jozef — VAJDA, Igor. Eugen Suchosi. Bratislava: OPUS 1978, s. 148-149.
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Ku dynamickejSiemu a pestrému sposobu melodramatického prepojenia recitova-
~ neho basnického textu s jeho hudobnym uz nie sprievodom, ale $pecifickym vykla-
. dom, umocnenim klticovych sémantickych poetickych sentencii a postrehov, prispela
~ generacia tzv. slovenskej hudobnej avantgardy, nastupujuca do slovenskej hudby kon-
com patdesiatych a v priebehu Sestdesiatych rokov.” Standardny typ komornej melo-
dramy (dielo pre recitatora a klavir) sa v jej tvorbe takmer neuplatnil, vynimkou je Ve-
cer na Dumbieri od Juraja Pospisila (1931-2007), melodrama inSpirovana vyro¢im
Slovenského nérodného povstania, v ktorej citit silni autorovu vizbu na spomenuty
Suchonov opus.® Skladatel'om tejto generacie viak islo predovsetkym o vyuZivanie ne-
konvenénych postupov, ¢asto na baze aZ experimentu, napr. v ramci bohatsej zvuko-
vo-farebnej variability in§trumentalnej vrstvy, ako aj hl'adanie novych vizieb slova a
hudby. Po Pospisilovi uZ nikto zo slovenskych skladatel'ov neuviedol do svojej par-
titiry ndzov ,melodrama“. V roku 1965 premiérovo odznela kantata-melodrama Os-
wiecim (1960) od veducej osobnosti tejto generacie Ilju Zeljenku (1932-2007). Pod-
netom k jej vzniku bola nova rovhomenna basen Zeljenkovho vrstovnika Mikulasa
Kovaca, sugestivnymi slovami pribliZzujuca inferno koncentraéného tabora. Skladatel
uchopil text uréeny recitatorovi tak, aby artikulacia jeho prednesu bola v zhode s hu-
dobnym rytmom a metrom, a stvarnenie hudby korelovalo s vyznamovymi jadrami
basnickej vypovede.” Dramaticky naboj, tentoraz vychadzajici z poémy ruského sym-
bolistického basnika Alexandra Bloka Dvandst (1967) o revoluénych pohyboch v Ru-
sku a osudoch ich protagonistov, zaujal Mira Bazlika (1931). Stvarnil ho v rovno-
mennom melodramatickom oratoriu pre recitdtora, barytén, mieSany zbor a
orchester (z ucty k vynikajucemu prekladu ¢eského lingvistu Bohumila Mathesia po-
nechal slovensky skladatel recitovany text v jazyku prekladatel'a). K vrcholnym scé-
nam skladby patri 7. Cast, kde recitator prechadza od expresivneho prednesu slov bas-
ne k spievaniu, sprevadzanému mieSanym zborom a bohato in§trumentovanym
orchestrom."” Podobné obsadenie ako Bazlik zvolil Ivan Hrusovsky v melodramatic-
kom cykle Canticum pro pace (1985), kde skladatel recitatorovi predpisal text z Gryv-
kov z Biblie, v ¢ase normalizaénych ateistickych pokynov na ,spravnu socialisticku®
tvorbu to bol nesporne odvazny €in autora." Daliim dielom z dynamického obdobia
vyvoja slovenskej hudby v Sestdesiatych rokoch minulého storoéia je absolventska
skladba Tadeasa Salvu (1937-1995), ktory kon¢il §tudium kompozicie, nie v§ak na
Slovensku, ale v Pol'sku, na Vysokej hudobnej §kole v Katowiciach. Skladba ma nazov
Koncert pre klarinet, recitdtora, Styri ludské hlasy a bicie ndstroje, nejde viak o koncer-
tantny opus v tradicnom ponimani, ale 0 expresivny melodramaticky utvar v podobe
az vykriku (kde prichadza k zrovnopravneniu partu klarinetu s l'udskymi hlasmi),

" CHALUPKA, Lubomir. Slovenska hudobnd avantgarda. Bratislava: Univerzita Komenského, 2011.

* DONOVALOVA, Viera. Melodramatické prvky v slovenskej angaZzovanej hudobnej tvorbe. Sloven-

ske narodne povstanie v hudbe. Banska Bystrica: Literarne a hudobné mizeum, 1985, s. 108—122:
VERNUSOVA, Ivana. Postrehy k skladatel'skému profilu Juraja Pospisila. Slovenskd hudba, roé. 41,
2015, €. 4, s. 357-366.

> CHALUPKA, Cubomir. Ilja Zeljenka. O$§wiecim. Hudobny zZivot, roé. 33, 2001, &. 6, s. 11-14.

0 PODRACKY, Igor. Miro Bazlik: Dvanast. Hudobny Zivot, ro€. 11, 1979, &. 15, s. 5; CHALUPKA,
| Lubomir: Cestou hfadania maxim. Reflexie k tvorbe Mira Bazlika. Slovenskd hudba, ro&. 27, 2001,
| ¢. 1,s. 5-29.

" MARTINAKOVA, Zuzana. Skladatel reflexivnej vypovede. Hudobny Zivot, ro¢. 19, 1987, &. 4, s. 3.
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2. lja Zelienka: Kantata-melodrama Osvéndim, — text Mikulas Kovac, s. 22 (1960)

s protestnym textom recitatora (jeho autorom je sam skladatel'), odhalujicim nebez-
pecenstvo civilizaéného technokratického vyvoja v 20. storoci, ni¢iaceho prirodzenu
ludskt komunikaciu. V zhode s tymto zamerom, ide o sugestivne a novatorské vyuzi-
tie vokalnych i in§trumentalnych prostriedkov dobovej pol'skej skladatel'ske; Skoly."

12 CHALUPKA, Cubomir. Zdroje expresie v Salvovom koncerte pre klarinet. Osobnosti slovenskej hu-
dobnej tvorby. Banska Bystrica: Akadémia umeni, 2004, s. 33-43.
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Toto novatorstvo uplatnil Salva aj v rozsiahlom Requiem aeternam pre 3 recitatorov,
sola, mieSany zbor, detsky zbor a orchester (1967), kde predpisal hovorené sentencie
v piatich jazykoch (popri slovencine aj v latinskom, hebrejskom, anglickom a francuz-
skom jazyku). Podobne dolezZitu ulohu v dramatickom obluku celku ma part recitato-
ra v Rekviem na koniec tisicrocia (1999) od Ivana Hrusovského. Skladatel vybral verse
z poezie slovenskych disidentskych autorov a celkovii dramaticku expresiu podporil
InStrumentaciou, k organu predpisal len plechové dychové nastroje a bicie.* S erup-
tivne sa vyvijajiicou tvorbou uZ spominaného Ilju Zeljenku pocas Sestdesiatych rokov
Je spojeny dalsi opus, komorny melodramaticky utvar Metamorphoses XV pre recita-
tora a 9 nastrojov, s vyuZitim latinského originalu starovekého basnika Ovidia. Skla-
datel urcil recitatorovi prednes v hexametroch, hudba poukazuje na ovplyvnenie we-
bernovskou kompozi¢nou technikou.* K typu komorného melodramatického utvaru
siahli aj dalsi skladatelia, prislu$nici generacie tzv. slovenskej hudobne; avantgardy.
Juraj Hatrik (nar. 1941) si zvolil vyber z poézie gréckeho basnika Janisa Ritsosa ako
in§piraciu pre cyklus Cakanie, uréeny recitatorke, slaéikovému kvartetu, flaute, harfe
a bicim (1966). Aj on, podobne ako Zeljenka pri vyuZiti Ovidiovho textu, zvolil fa-
rebne pestry inStrumentalny ,komentar” k textu, ktorého obsahom je oéakavanie po-
zitivnych pocitov, a v zavere, ked sa dostavia, meni sa prednes recitatorky na spev.'s
Zhodny text, povstalecku poéziu Milana Rufusa, ktoru si zvolil skladatel Juraj Pospi-
Sil, zaujal aj Tadeasa Salvu, autora spomenutych diel Koncert pre kiarinet a Requiem
aeternam. Jeho cyklus Zalospevy pre recitatora, sopran, miesany zbor a komorny or-
chester (1974) je svojraznou vokalno-in§trumentalnou kontaminaciou dramatizmu
s ostrovéekmi lyriky, pricom v hudobnej vrstve sa objavuju aj prvky jazzu.!® K citlivé-
mu vyuZitiu slovenskej poézie prispel Ivan Parik (1936-2005), skladatel zaloZeny pri-
marne lyricky, ktory nachadzal synestetické prepojenie basnickych posolstiev s kulti-
vovanymi hudobnymi stvarneniami.” Dokazom je krehka a priezraéna komorna
melodrama pre recitatorku a komorny stubor Videné zblizka nad jazerom (1979) na
verSe Mase Halamovej a orchestralne dielo pre recitatora a orchester Ako sa pije zo
studnicky (1990) s vyuZitim reflexivnej poézie Milana Rufusa. Naopak, dokumentom
redukcie hudobnej vrstvy voci recitacii je Hudba k dvom bdsiiam Ericha Frieda pre te-
citaciu a triubku (1993) od niekdajSieho lidra slovenskej hudobnej avantgardy Ladi-
slava Kupkovica, po roku 1969 Zijuceho a tvoriaceho v Nemecku.

Melodramatické vdzby recitovaného textu s hudobnou transformaciou jeho jazy-
kovych 1 vyznamovych jadier sa stali zasluhou jednotlivych prislusnikov tzv. sloven-
skej hudobnej avantgardy organickou sucastou zavaznych inovaénych premien v dru-
hovo-Zanrovom spektre slovenskej skladatel'skej tvorby po roku 1960. O nie¢o neskor
k nim prispeli skladatelia nastupujuci v poslednych dvoch desatroéiach 20. storoéia,
in§pirovani ideami postmodernej orientacie, medzi ktorymi nechybali ani hudobné

> ADAMOV, Norbert. Rekviem v sucasnej hudbe. Bratislava: Veda, 2006.

'“ KAJANOVA, Yvetta. Rozhovory s Iljom. Bratislava: Spolok slovenskych spisovatelov, 1997, s. 62—
77.

> CHALUPKA, LCubomir. Juraj Hatrik: Canto responsoriale. Cakanie. Slovenskd hudba, ro¢. 11, 1967,
¢. 8, 5.379-380; CUNDERLIKOVA, Eva. Hlas pamati. Portret skladatela Juraja Hatrika. Bratisla-
va: HC Plus, 2003.

' DONOVALOVA, Viera. Melodramatickeé prvky v slovenskej angaZzovanej hudobnej tvorbe. Sloven-
ske narodne povstanie v hudbe. Banska Bystrica: Literarne a hudobné mizeum, 1985, s. 108—122.

'7 DONOVALOVA, Viera: Stizvuk hudby s poéziou. Hudobny Zivot, ro€. 10, 1978, €. 9, s. 5.
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3. Juraj Hatrik: Cakanie pre recitatora a komorny subor — text lanis Ritsos, s. 38 (1966)
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4. Tadeas$ Salva: Zalospevy pre recitatora a komorny subor — text Milan Rufus, s. 37 (1974)

diela zaloZené na vtipe, groteske a zabavnom ucéinku. Jeden z jej predstavitelov Mar-
tin Burlas (1955) je autorom satirickej skladby Zbytocny zdchvev pre recitatora, klari-
net, husle, violu, violonc¢elo a klavir (1999), ktora ma ¢asti: Hymna bojovnikov za ga-
raze, Holandska drazba, Zbytocny zachvev, Holandska dlazba. Burlasov mladsi druh
Marek Piacek (1972) napisal dielo Ucitelka ocami deti pre hlas, klavir a l'ubovol'né na-
stroje (1995), spocivajuce na parodovani hysterickych vykrikov pedagogicCky, usilu-
~ Jucej sa o zvladnutie svojich zverencov. Piacek je autorom aj Apolloopery pre recitato-
~ ra, mieSany zbor a tromboén (2013), a v zhode s didaktickym zamerom (rozpravanie
o tajomstvach vesmiru, zostavené skladatelom) pripravil aj jej scénickua verziu pre die-
ta, rozpravaca, detsky zbor a komorny subor (2015).'

'8 Prispevok vznikol v ramci rieSenia projektu podporovaného Agenturou na podporu vyskumu a vy-
voja na zaklade zmluvy APVV-14-0681.
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Transmutations of melodrama in Slovak music

Lubomir Chalupka

Melodrama as a composite species linking the recited word and music, has a modest re-
presentation in Slovak composers’ work. From the sporadic attempts in the first half of the
20™ century, the more significant representation of the melodramatic ensembles 1s recorded
after 1960. The type of chamber melodrama for the reciter and piano remained in minority
(Eugen Suchon, Juraj Pospisil), more space was given to the vocal-instrumental formations
in which the recited text was applied as a cantata, oratorium, mass, opera (Ilja Zelyenka, Ta-
deas Salva, Miro Bazlik, Ivan HruSovsky, Marek Piacek), or instead of piano enhanced by
various chamber compositions in order to use more variegated sound-color combinations
(Ilja Zeljenka, Tadeas Salva, Ivan Parik, Marek Piacek), exceptionally the piano is replaced
by other instruments (Ladislav Kupkovi¢).
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