11 POCTA MIROSLAVOVI FILIPOVI — SLOVENSKEMU MUZIKOLOGOVI

LPubomir Chalupka
Bratislava

Vo svojom prispevku upriamujem pozornost’ na I'udsky a myslitel'sky odkaz jednej z priekopnic-

kych osobnosti slovenskej povojnovej muzikologie, pred¢asne zosnulého doc. PhDr. Miroslava Filipa.

Doc. PhDr. Miroslav FILIP, CSc. 31. 7. 1932 —20. 6. 1973

Na prvy pohl'ad by sa mohlo zdat’, Ze Filipov prinos do vyvoja systematickej hudobnej vedy —
konkrétne hudobnej teérie a hudobnej akustiky, je znamy, ved’ jeho texty si vd’aka edi¢nej pozor-
nosti Hudobného centra bezmala uz 20 rokov pristupné v kompletnom zneni v dvoch zvizkoch.'
Filipovmu odkazu sa venovala pozornost’ aj na konferen¢nych podujatiach, hoci tato pozornost’ bola
trochu v Gzadi, pretoZe sa zaclenila do ramca ustrednej pocty voci jeho starSiemu kolegovi, peda-
gbégovi na Katedre hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univerzity Komenského (d’alej FFUK),
prof. Jozefovi Kresankovi.”> Z uvedeného kontextu vysvitd aj pripomenutie si organickej jednoty

v aktivitach Filipa vedca a vysokoskolského ucitela, pretoZze ako jeho Ziak musim zdo6raznit’ z auto-

' FILIP, Miroslav: Siiborné dielo 1. Vyvinové zdikonitosti klasickej harménie. Bratislava : Hudobné centrum *1997,
2012; Suborné dielo Il. Analyza zvuku. Bratislava : Narodné hudobné centrum 1998.

? Konferen&né zborniky Muzikologické bilancie ‘86, Diferencujiice a syntetizujiice tendencie v slovenskej muzikoldgii.
Ed. Terézia Ursinyova. Bratislava : Zvédz slovenskych skladatelov 1986; Jozef Kresanek (1913—1986) Inspirativna
osobnost slovenskej hudobnej kultury. Ed. Cubomir Chalupka. Ruzomberok : Verbum 2015.
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psie ziskany postreh, ze vedecké badanie a jeho vysledky v oboch uvedenych disciplinach pohotovo
premietal do Struktury predmetov, ktoré vyucoval. Na jednej strane mohol Studentov na fakulte
znechucovat’ jeho naroény systém predkladania latky, jednak v predmete ,,hudobnd akustika“,
ktory zaloZil a prvy sa mu na Slovensku systematicky venoval, ako aj v hudobno-teoretickych
disciplinach, kde mu tiez patrilo prvenstvo — najmi v subdiscipline ,,tedria harménie. V tomto
predmete, ktory bol v ¢ase mojho studia na FFUK rozvrhnuty do piatich semestrov, mal Miroslav
Filip dostato¢ny priestor, aby predstavil svoj raison d’etre vedeckého zmoctnovania sa problematiky —
akcent na disciplinu, presnost’ vyjadrovania, adekvatnu terminologiu a prisnu kritiku quasivedecké-
ho jazyka (inak povedané tdrania), ktory ironicky nazyval ,Strikovanim®. V tomto zmysle aj na
hudobno-teoretickych semindroch i pri skiSani vyzadoval od Studentov nielen vedomosti, ale aj
zdovodnenie ich formulécii a takisto muzikalitu (mal na starosti aj predmet Sluchova analyza) —
nebolo teda mozné sa poucky z harmoénie takreceno nabiflovat’, ale ich v plnej miere aj pochopit’
a vysvetlit. Je to metodicky postup, ktory by sa na univerzitnej pdde mal zdat’ prirodzeny, ale vo
Filipovej naro¢nej verzii vzbudzoval najmi u pohodlnej ¢asti Studentstva strach a netykalo sa to len
maturantov z gymnazii, ale aj absolventov konzervatorii, ktori na strednej Skole mali hudobno-

teoretické predmety.

Miroslav Filip

Suborné dielo 11

Analyza zvuku

Niarodné hudobné centrum
|-

Zviizky kompletnych studii Miroslava Filipa vydané v Hudobnom centre
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Uvedené dve discipliny systematickej hudobnej vedy, ktorym sa M. Filip venoval, by si
zasluzili rovnocennu pozornost’, ale nakol’ko sa necitim Specialistom v oblasti hudobnej akustiky,
v d’alsich slovach svojho prispevku sa zameriam na jadro Filipovho myslitel'ského pristupu
v oblasti teorie tondlnej harmoénie. Predsa si len v suvislosti s jeho priekopnickymi hudobno-
akustickymi Studiami neodmyslim kratke poznamky na margo autorovej obetavosti, 'udskosti
a aplikac¢nej velkorysosti. Kedze na FFUK z pozicie vedenia Skoly nebolo v ¢ase Filipovho
pdsobenia na Katedre hudobnej vedy (t.j. v rokoch 1960 — 1973) pochopenie pre jeho prirodzeny
zéujem o primerané pristrojové vybavenie (prevladala predstava, ze pre vychovu muzikoldgov staci
krieda a tabul'a a pre vedecké aktivity univerzitného pedagoga pisaci stroj), musel 30-ro¢ny odborny
asistent a neskor docent vyrabat' si sam pristroje (napr. skonstruoval melograf, ktory ziskal aj
patentné ocenenie) a hl'adal vhodné pracovné podmienky na vyskum. Nachadzal ho jednak na pode
Ustavu hudobnej vedy SAV, kde spolupracoval s priatel’mi etnomuzikolégmi Ladislavom Lengom
a Oskarom Elschekom, ako aj na vtedy novom pracovisku, Hudobnom oddeleni Historického muzea
SNM, kde nasiel pochopenie v osobe Ivana Macaka. V oboch institiciach pracoval najmd cez
soboty a nedele, pricom okrem badatel'skych zaujmov rozvijanych v kontaktoch s vokalnymi peda-
gbdgmi, spevakmi, inStrumentalistami, etnoorganologmi, myslel aj na SirSie uplatnenie svojich odbor-
nych vedomosti — napr. pre potreby kardiologického oddelenia v nemocnici na Bezrucovej ulici
v Bratislave skonstruoval pristroj, zvukovo evidujici odchylky ¢innosti srdca hospitalizovanych
pacientov, bol ¢lenom vyskumnej skupiny sledujucej zmeny vyslovnosti v dosledku razstepu podne-
bia, v spolupraci s mad’arskymi muzikologom Petrom Szdkem sa orientoval na vyskum vtacieho
spevu (bolo pre neho priznacné, Ze za to neziadal Ziadnu odmenu). Povazoval za samozrejmé, Ze
vysledky svojho hudobno-akustického badania predstavi v SirSom vedeckom priestore, preto viaceré
svoje Stadie pisal v anglickom jazyku, vhodnom na publikovanie v zahraniénych periodikach (vratane
napr. v USA a Australii), koreSpondoval s renomovanymi svetovymi akustikmi. Inven¢né kvalita
tejto aktivity sposobila, Ze od 36 rokov svojho veku bol Filip ¢lenom Spickovej inStitlicie
International Society for Acoustics.

Ststredim sa teraz na priblizenie progresivity Filipovho teoretického postihnutia hudby
viazanej na principy harmonicko-tonalnej organizacie. Ak mame na mysli jeho klI'iCovu précu, teda
knizni monografiu Vyvinové zdkonitosti klasickej harmonie, vydani v roku 1965, patri sa uviest’
genézu jej zrodu, ktora bola priama, koncentrovana a dynamicka. Po absolutoriu gymnazia v rodnom
Martine zacal mlady Miroslav Filip Studovat’ najprv matematiku a fyziku na Prirodovedecke;j
fakulte UK (zaiste pod vplyvom svojho otca Jana, profesora tychto predmetov na martinskom
gymndziu). Laska k hudbe vsak prevazila a po roku Filip presiel na Vysoku skolu pedagogicku, kde
v roku 1954 absolvoval diplomovou pracou Vyvin harmonie a harmonického myslenia pod vedenim

prof. Eugena Suchoria, vtedajSieho vediceho Katedry hudobnej vychovy. Suchoii si povS§imol nevsed-
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né nadanie svojho Studenta a ponikol mu miesto asistenta na Skole a zaroven ho prizval ako spolu-
autora svojich propedeutickych hudobno-teoretickych textov. Naro¢ny a skiseny pedagdg Suchoii
vzapéti prijal niektoré podnety svojho ziaka pri koncepcii vysokoskolského ucebného textu
Vseobecnd nauka o hudbe. O rok neskor obaja pripravili 1. diel vysokoskolskych skript Nauka
o harmonii, ,,Diatonika®, kde Filip eSte akceptoval suchonovské prekrizenie stupniovej a funkcnej
symboliky, v zmysle tradicie uéebnic Louis-Thuilleho a Otakara Sina. V 2. dieli Néauky o harménii,
,,Chromatika“ vSak Suchon prijal ndzory svojho ziaka, uz od zrodu jeho diplomovej prace vidiaceho
harmoniu v pohybe ako vyvojovy fenomén zivej hudby, preto je tento diel okrem vykladu funkcnej
symboliky naplneny aj konkrétnymi notovymi ukazkami z hudobnej literatiry epochy klasicizmu
a romantizmu.” Autorské spolupraca ucitela a Ziaka sa pod&iarkla aj po prechode oboch teoretikov
a pedagogov v roku 1960, po zaniku Vysokej skoly pedagogickej, na Katedru hudobnej vedy
a vychovy FFUK. Tu pripravili inovovany titul Strucnd nauka o hudbe, kde na zéklade Filipovej
opravnenej argumentécie 1 doplneni o subkapitolky venované akustickym zikladom hudby, sa zme-
nilo pdvodné slovo titulu ,,vS§eobecnd™ na ,,stru¢na®. Vo vedeckej stadii Protirecenia tonovej sustavy
a ich rieSenie® pri§lo prostrednictvom invenéného demonstrovania logickosti usporiadania tonalnej
hudby k plodnému prekriZeniu akribie Filipa akustika a teoretika. Tato demonstracia je podloZena
pocetnymi matematickymi dokazmi, sved¢iacimi o vynikajicej orientacii mladého Filipa v mate-
matike ako najelegantnejSej z oblasti exaktnych vied. V septembri roku 1962 dokoncil odborny
asistent M. Filip rukopis textu Vyvinové zakonitosti klasickej harmonie, ktory planoval predlozit
ako kandidatsku (po novom dizerta¢ntl) pracu. Z domyslania jej obsahu vznikli dve vedecké stidie
publikované v roku 1964 — prva, Pohyb v harmonii a jeho elementdrne protiklady vo fakultnom
zborniku® a druhd, Zdkonitosti vyvoja harménie z hladiska zdkladnych myslienok tedrie informdcie
v obsahovo zaujimavom zborniku venovanom aktualnym problémom vyvoja hudby, eurdpskej hu-
dobnej tedrie a praxe.’ V prvej studii sa kI'a¢ové slovo ,,pohyb* chape prostrednictvom vektorového
vymedzenia harmonického priestoru ako logicka podstata vyvoja harmonie. Tato logika dovoluje
vidiet’ suvislosti medzi harmonickymi tvarmi a funkciami v SirSom historickom priereze, od rene-
san¢nej hudby az po tvorbu Debussyho a Schonberga a podc¢iarkuje kontinuitu rozvoja harmonického
myslenia, ked’ obdobie klasicizmu poskytuje mnoZstvo dokazov o genéze vyvoja hudby v 20. storoci.
V druhej $tudii sa naplno odhal’'uje autorova, na svoju dobu premyslend, ambicia presvedcit’ Citatel’a,
ze hudobna tedria nemoze zotrvavat' na platforme normativneho prakticizmu, a propedeutického

didaktizmu, z ktorého sa vytratila tak hudba ako aj teoretick¢é myslenie. Preto povazoval za potrebné

? Tento titul, uz v spojeni oboch dielov do jedného celku, dosiahol viacero vydani — posledné z roku 1992 — a dodnes je
platnou literatirou pre vysokoskolskych studentov.

* In: Musaica, zbornik FFUK 12 (1), 1961, s. 139-165.
> In: Musaica 15 (4). Bratislava : FFUK 1964, s. 119-138.
% In: Nové cesty hudby I. Ed. Vladimir Lébl. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi 1964, s. 216-233.
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a pre dynamiku vyvoja discipliny perspektivne Cerpat’ podnety aj z tej oblasti vedeckého poznania,
kde sa exaktnost’ vyjadrovania javila ako zakladny predpoklad pravdivého poznania a objastiovania
vedeckych problémov. Matematicky aparat sa stal pre Filipa suverénnym prostriedkom presnej my-
Slienkovej argumentacie 1 vedeckej diskusie. Bez nekritického prijimania pseudoexaktnych postupov,
ktoré sa v prvej polovici 60. rokov vynarali v snahe diskreditovat’ metodologické vychodiska huma-
nitnych a spolocenskych vied, vedel Filip zuzitkovat' i vtedajSie nadSenie pre aplikaéné moznosti
tedrie informacie a kybernetiky. Aj Citatel, ktory sa takreceno ,,nekamaratil* s matematikou a mohol
by preto vzorce v ivodnych odstavcoch stadie chéapat’ ako ,,uklad* voci svojmu hudobnému vzdela-
niu, pri pozornejSom vnimani textu postihol nielen zékladné tézy klasickej tedrie informacie, ale aj
eleganciu a hodnovernost, s akou ich Filip aplikoval pri zdovodiiovani Specifickosti umelecke;j
tvorby, v Stadiu, kedy sa kvantitativne uréené informacné veli¢iny menia vd’aka ucasti I'udského
vnimajliceho subjektu schopného pamaite, myslenia a kreativity na veli¢iny kvalitativne.

Prejdime teraz ku kopule Filipovho uvazovania v oblasti tedrie harmonie, k jeho kniznej
monografii Vyvinové zdkonitosti klasickej harménie.” V nej na zaklade dokladného prieskumu
tvorby reprezentantov eurdpskeho hudobného klasicizmu vymedzil procesudlny charakter harmo-
nickej tondlnej ststavy. Preferujic funkéné hl'adisko a pohybové kvality hudby sformuloval de-
finicnu tézu, vymedzujicu harmoéniu ako dialekticky protire¢ivy horizontdlno-vertikalny, teda
melodicko-akordicky systém, kde dynamizujucim impulzom vyvojovych zmien je zlozka hori-
zontalna, melodickd. Priorita melddie v harmonickom celku mohla byt v kontexte vtedajsieho
potiatia harménie ako nauky o akordoch nie&im nezvy&ajnym aZ nepochopitelnym.® Filip svoju
definiciu dokazoval odvodenim troch Specifickych vyvinovych zdkonov — zakona kontrastu, zakona
premeny naslednosti v sucasnost’ a zdkona harmonickej korelacie. Na baze pocetnych 430 prikladov
z opusovej tvorby najmi viedenskych klasikov vystizne obhajoval svoju koncepciu, okrem iného
zalozenu na opierani sa hudobno-teoretickych formulacii o Zivli kompozi¢nl prax. Zakon kontrastu
vystihuje skuto¢nost’, Ze hudobno-umeleckd komunikacia je mozna za predpokladu novych prvkov,
jednak kontrastujucich s danym stavom, ale zaroven nan kontinuitne nadvazujucich. Tento zakon,
platny aj pre iné oblasti 'udského poznania, povazoval Filip za hlavny vyvojovy zékon, pretoze vy-
chédza priamo z formulacie zdkladného zadkona harmonie, konkrétne v dokaze, ze nové v harmonii
sa rodi na zéklade vnaSania novych prvkov melodickou cestou do akordickej zakladne. Zakon preme-
ny naslednosti v sucasnost’ presnejSie diagnostikuje ti vyvojovu tendenciu v oblasti harmoénie, ze

vznik novych akordickych ttvarov, v zmysle stabilizacie vertikalnej zlozky harmonie, sa dociel'uje

7 Bratislava : Statne hudobné vydavatel'stvo 1965.

¥ Tu vsuniem kratku osobn spomienku — v &ase, kedy sa Filipova kniha uZ tlagila, prebehla na pode Ustavu hudobnej
vedy SAV jej obhajoba ako (kandidatskej) dizertacnej prace. Oponentmi boli prof. Kresanek, a dvaja star$i Ceski
Specialisti, prof. Karel Risinger a doc. Jaroslav Volek. Ja som sa tam neviem ako, ako druhacke Studentské ucho ocitol.
Dobre si pamétam, ako prof. Risinger, prisny zastanca akordickej koncepcie harménie v staticko-deskriptivnej podobe,
musel v ramci diskusie postupne uznat’ presvedéivost’ Filipovej argumentacie.
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ich pripravou viacnasobnym opakovanim v ramci melodickej, horizontdlnej vrstvy. Treti Filipov
zakon, zakon harmonickej korelacie, vystihuje ta skutocnost’, Ze v priestore harmonickej organi-
zacie hudobného materidlu sa objavuju ¢rty na baze podobnosti analogickych procesov na vyssej
urovni vyvinu hudby. Ak zékon kontrastu ma linearny charakter a prejavy premeny naslednosti
v sucasnost’ prebiehaji v harmoénii akoby zhora nadol, zdkon harmonickej korelacie vykazuje perio-
dicky a Spiralovity priebeh.

Obsah monografie je Struktirovany do troch kI'i¢ovych kapitol, pricom v kazdej z nich sa
prejavila Filipova schopnost’ vymedzit' harmoniu ako pruzny systém vzajomnych prienikov sta-
tickych a dynamickych faktorov, jednoty tvarov a vzt'ahov, genézy prvkov, ich rozvoja a perspek-
tivnej transformacie.” V kazdej z kapitol postupoval autor tak, Ze najprv predstavil stabilnejsie
momenty a potom Cinitele labilnejSie, stimulujuce vyvojové obohatenie a premeny, ¢o zodpoveda
logickému metodologickému uvazovaniu.'” Napr. v prvej kapitole ,,Tvary* sa vyzdvihuje dynami-
zujuce postavenie sekundarnych smernych tonov, ktoré sa zjavuji v tlohe naruSovania relativne
stabilnych akordickych Struktur. V d’al$ej, pre meritum Filipovho uvazovania dolezitej kapitole
,Funkcie®, sa objasiiuje sposob porusovania monocentralneho funkéného systému prostrednictvom
sekundérnej a dvojitej centralizacie. V zaverec¢nej kapitole ,,Zmena centra“ sa do ohniska Filipove;j
teoretickej pozornosti dostala obhajoba pohybovych kvalit harmoénie v dialektike zachovania a zme-
ny, totoznosti a odlisnosti, systematicky rieSena prostrednictvom najprv vztahov centier a nasledne
vzt'ahov okoli centier. V ramci kazdého z uvedenych problémovych okruhov mozno zarovei sledovat’
autorov logicky postup objastiovania javov na pdde klasickej tondlnej harménie od menej zloZzitého
k zlozitejSiemu. Prinos kvalitativneho stupnia teoretického poznania, prezentovany Filipom, je zna-
sobeny skuto¢nostou, ze autor, hoci sa metodicky obmedzil na zrel¢ obdobie vyvoja tondlnej
harmonie, sledoval zaroven genetické §tadia jej upeviiovania (napr. prostrednictvom ornamentiky
a techniky prietahov v inStrumentalnej hudbe konca renesancie a v baroku), ako aj javy, mobilizu-
juce ku kvantitativnym obohateniam a kvalitativnym zmenam klasickych harmonickych prostried-
kov, teda k tomu historickému S§tadiu vyvoja harmonie na konci 19. a zacdiatku 20. storocia, ktory
nemecky muzikolég Ernst Kurth nazval svojho ¢asu , krizovym®."' Na zaklade vystiznych notovych
ukazok, napr. z tvorby W. A. Mozarta je ukazana genialita tohto skladatel'a i v tom, do akej miery
st v jeho navonok ,,priezra¢nej hudbe pritomné také harmonické postupy, ktoré anticipovali har-

moniu 20. storo¢ia (napr. genéza kvartovych akordov).'?

’ K tomu CHALUPKA, LCubomir: S vedomim kontinuity. Na margo publikicie Miroslav Filip: Suborné dielo 1.
Vyvinové zakonitosti klasickej harmonie. In: Hudobny zivot, 1998, ro¢. 30, ¢. 5, s. 10.

1 pozri prvu recenziu prace z pera Jozefa Kresanka. In: Slovenskd hudba, 1967, roc. 11, €. 8, s. 383-384.
i KURTH, Ernst. Romantische Harmonik und ihjre Krise in Wagners ,, Tristan . Bern 1919.

12 Blizgie v §tadii CHALUPKA, Lubomir: Zastoj hudby W.A. Mozarta v teoretickej praci Miroslava Filipa Vyvinové
zékonitosti klasickej harmonie. In: Prezentdcie - konfrontdcie. Ed. Markéta Stefkova. Bratislava : Divis-Slovakia, 2007,
s. 41-49.
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Argumentacné zazemie, z ktorého Filip ¢erpal dokazy pre potvrdenie svojich priekopnic-
kych teoretickych formulacii, dokumentuje ako hlboko hudbe rozumel, ako ju vedel precitit, odha-
l'uje svet nielen disciplinovaného teoretického potencidlu vedca, ale i rozmer Gprimného muzikant-
ského zaujatia. Ti, ktori autora Vyvinovych zakonitosti klasickej harmonie nepoznali ako precizneho
badatel’a a prisneho univerzitného pedagoga, ale i ako zanieteného a pohotového hudobnika, violon-
Celistu — ¢lena tzv. ,,KAF tria (v obsadeni Ladislav Kupkovi¢, Jan Albrecht, Miroslav Filip),
ucastnika nezabudnutel'nych komornych stretnuti na Kapitulskej ulici u legendarneho ,,Hansiho*,
iste mohli komplexnejSie postrehnut’ originalitu a sviezost’ jeho teoretického vykladu harmonie.

Uplynulo vyse pol storocia od publikovania prezentovanej teoretickej monografie, zda sa, ze
su rozobrané aj jej dve obnovené vydania v Hudobnom centre z rokov 1997 a 2012. To sved¢i
o tom, ze o knihu je zaujem, Ze Filipov nesporne naro¢ny a pritom elegantne usporiadany text si
nasiel svojich &itatelov. Ako viem, v Cechach je kniha viac-menej nezndma a original v sloven-
skom jazyku brani jej poznaniu v SirSom geografickom priestore. Je to na Skodu, pretoze — ako
mladsi kolega na Katedre muzikoldgie FFUK RNDr. Marek Zabka nedavno podas svojej polroéne;j
stdze na prestiznej americkej univerzite v Yale zistil — sucasni americki hudobni teoretici prezen-
tovali ako progresivnu novinku pri objastiovani tondlnej harmoénie teériu tzv. transformacénych sieti,
ktora je vel'mi podobnd tomu vykladu, ktory M. Filip predlozil uz v roku 1965 v poslednej subka-
pitole svojej monografie venovanej vztahom okolia harmonickych centier a systematike alfa a beta
transmutécii $tvorzvukov.'’ Pri tomto zisteni nastava jednak pocit hrdosti na hudobno-teoretické
dielo slovenského muzikoldga, ktory je vSak prepojeny s I'itost'ou, Ze svet o tomto diele nevie, lebo
sme nemysleli na odborny preklad Vyvinovych zdkonitosti do anglického jazyka ako vyzvu k pod-
netnej medzinarodnej diskusii v rdmci hodnotenia vyvoja hudobno-teoretického badania. MoZno

v buducnosti ...

'3 ZABKA, Marek: Filipova teéria harmonickych vztahov a su¢asné americké transformadné tedrie. In: Prispevky
k vyvoju hudobnej kultiiry na Slovensku. Ed. Cubomir Chalupka. Bratislava : Stimul, 2009, s. 135-181.
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